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LEGATO-ALAPTANULMANYOK

A LEGATO (KOTOTT) JATEKMODROL
ALTALABAN.

A legato egyike a toléharsonin legnehezebben
keresztiilvihetd jatékmodoknak, mert nehézségei a
hangszer épitésébdl természetszeriien adédnak. Ep-
pen ezért ismerete hizonyos elméleti tdjékozottsagot
és kitartd gyakorldst kivetel meg.

Mig ventiles hangszernél az egyik hangrél a
masikra valé kotésnél — az ajakfesziiltség valtozta-
tdsa mellett — elegendd rovid ujjmozdulat, hogy a
kivant hangzasi hosszt elérjuk, addig a toloharsonan
még az esetleges félhangot jelenté fekvés is némely
esetben (pl. L—VII. fekvés, B—H-ig) egymast6l kb.
70 em tavolsagra van. Ilyen vagy hasonlé esetekben
tehat helytelen kétési technikanal fennall az egyik
hangrél a masikra csiszds — glissando — veszélye.

A helyes kitési technika harom tényezé egybe-
hangolésatél fiigg:

1. az ajakfesziiltség megfeleld szabalyozisa,

2. a karmozdulat gyors, de sima volta,

3. a nyelv funkcioja.

Bizonyos esetekben a nyelvet teljesen kikap-
csoljuk a kotés miveletébél és az esetben beszéliink
tiszta, un. ejekkotésril. Ha pedig a kotés miiveleté-
ben a nyelv tevélegesen kozremiikodik (a légoszlop
dramlésat szabdlyozza), beszéliink nyelokitésral,

Az ajakkdtés. (Két hang kétése az ajakfesziilt-
ség szabdlyozdsaval) A legszebb és legtikéletesebb
kitési méd. Véghezvitele azonos vagy szomszédos

fekvésekben levé hangoknal mutatkozik célszerd-
nek. Pl
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GRUNDSTUDIEN DER BINDUNG

UBER DAS LEGATO-SPIEL
IM ALLGEMEINEN

Das Legatospiel ist die auf der Zugposaune am
schwierigsten durchfiihrbare Spielart, denn diese
Schwierigkeiten ergeben sich aus der Struktur des
Instruments. Eben deshalb erfordert das Legato-
Spiel nicht nur griindliches und anhaltendes Uben,
sondern auch eine gewisse theoretische Orientiert-
heit.

Wihrend bei der Ventilposaune bei der Bindung
von einem Gang auf den andern — bei Anderung der
Labialspeannung — eine kurze Fingerbewegung ge-
niigt, demit die notwendige Klanglinge erreicht
werde, ist auf der Zugposaune selbst eine Lage, die
vielleicht nur einen halben Ton bedeutet, in manchen
Fillen (2. B. Lage I. -- VII., von B bis H) voneinander
etwa 70 cm. entfernt. In solchen oder dhnlichen

© Fillen kann bei unrichtiger Bindungstechnik ein

»glissando”, ein Gleiten von einem Ton quf den
andern entstehen.

Die richtige Bindungstechnik hingt vom Zusam-
menstimmen dreier Faktoren ab:

1. von der entsprechenden Regelung der Labial-

spannung;

2. von der raschen, aber glatten Armbewegung;

3. von der Funktion der Zunge.

Wenn wir die Zunge von der Bindung villig aus-
schalten, entsteht eine reine, sog. Labialbin-
dung. Falls jedoch die Zunge aktiv gn der Bindung
mitwirkt (die Stromung der Luftsdule reguliert),
sprechen wir von Zungenbindung.

Die Labialbindung (Bindung zweier
Téne durch Regulierung der Lippenspannung) ist die
schonste und vollkommenste Bindungsert, Thre An-
wendung erweist sich bei Ténen identischer oder be-
nachbarter Lagen als zweckmiissig. Z. B.
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A nyelv csak az inditidsnal jatszik szerepet, 2
kitdtt hang létrejsttében nem vesz reszt. ’

Nyelvkdtés. Gyakran eléfordul, hogy a kitends
hangok egymdstol nagy tavolsdgra vannak, vagy
gyors menetek hangjait kell $sszekdtniink. Hyenkor
a nyelvnek is részt kell vennie a miiveletben. A kar-
mozdulat magatél értetédGen sziikséges a toldka
mozgatisa céljdbdl. Ennek a mozdulatriak viszont
feltétleniil simdnak és igen gyorsnak kell lennie.
Nagy figyelmet forditsunk arra, hogy még esetleges
lassu tempd ellenére is a karmozdulat és a toloka
mozgatdsa gyorsan térténjék.

Die Zunge spielt nur beim Ansatz des Tons eine Rolle,
am weiteren Vorgang der Bindung nimmt sie nicht
Teil.

Zungenbindung Es kommt oft vor, dass
die zu bindenden Tiéne voneinander in grosser Ent-
fernung sind oder, dass wir die Tdne schneller Passa-
gen verbinden miissen. In solchen Fdllen muss auch
die Zunge in Anspruch genommen werden. Die Arm-
bewegung ist selbstversténdlich zum Schieben der
Zugvorrichtung notwendig. Diese Bewegung muss
eber unbedingt glatt und sehr rasch sein. Man achte
sehr darauf, dass die Armbewegung und das Schie-
ben der Zugvorrichtung, selbst bei langsemen Tempi
rosch erfolgt, .



A nyelv szerepét jobban meg kell vilagitanunk,
Ha a kotendé hangok egymastdl tavol esnek, akkor a
nyelv légaramlast szabalyozé szerepe nélkiil a kizbe-
est hangok a kotés alatt természetszeriileg meg-
sz6lalndnak (glissando veszély!). Pl
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Die Funktion der Zunge muss niher beleuchtet
werden. Wenn die zu verbindenden Tone voneinan-
der entfernt liegen, dann wiirden die dazwischen
liegenden Tdne — ohne die regulierende Tédtigkeit
der Zunge -~ wihrend der Dauer der Bindung
selbstverstindlich erklingen (Glissandogefahr!). Z. B.

Gyors futamok kdtéséné] ugyanigy nem tudjuk Bei der Bindung schneller Passagen kinnen wir aus

elérni azt, hogy ¢sak a kivdnt hangok szélaljanak
meg, kézbeesd idegen hangok nélkiil. Pl

Allegro

dem gleichen Grunde nicht erreichen, dass nir die
erwiinschten Téne, ohne dazwischen liegende fremde
Téne erklingen. Z. B.

T

et % = Y :

Ilyen esetekben a nyelv az egyes fekvésallasok
kozti iddben irdnyitja a légoszlop utjat és megaka-
dalyozza az idegen hangok megszdlalasat.

A helyes kotési technikanal éppen ezért igen
pontos gsszhang sziikséges a karmozdulat és a nyelv-
mozgds kdzott. Természetesen a nyelvnek ez az ira-
nyité szerepe a kitésnél puha jelleget 6lt és a kiejtés
a ta—li, ti~la, ta—ni, ti—na széeskdkhoz hasonlithato.

A nyely irdnyité funkcidja ezen esetekben nem
az inditdshoz hasonléan a két fogsor kézdtt, hanem a
felst foginyt puhén érintve tdrténik.

Kitarté gyakorldssal a tiszta ajakkétést is alkal-
massé lehet tenni akar a nagyobb tivolsdga hangak,
akar a gyors mozgasok kotésére is. Ez esetben a rezgd
légoszlop dramlésdt légezési technikink, elsésorban
rekeszizmunk segftségével szabalyozzule,

In solchen Fillen reguliert die Zunge in der zwi-
schen den einzelnen Lagepositionen bestehenden
Zeitspanne die Richtung der Luftsdule und verhin-~
dert dadurch, dass fremde Téne erklingen. Bei der
richtigen Bindungstechnik miissen daher Armbewe~
gung und Zungernbewegung sehr genau iibereinstim-~
men. Seibstverstindlich hat diese richtunggebende
Funktion der Zunge bei der Bindung einen wei-
c h e n Cherakter und kann vergleichenderweise mit
den Wdrtchen: ta-li, ti-la, ta-ni, ti-ne ausgedriickt
werden.

Die richtunggebende Funktion der Zunge wirkt
in diesen Fdller nicht, wie beim Ansatz, zwischen
beiden Zahnreihen, sondern durch das weiche Be-
riihren des oberen Gaumens. Ausdauerndes Uben
kann auch die reine Lippenbindung zum Binden von
Ténen von grisserem Ambitus oder auch von schnel-
len Passagen geeignet machen. In diesem Falle wird
das Einstromen der resonierenden Luftstule durch
Atemtechnik, in erster Linie durch die Zwerch-
fellmuskeln reguliert.
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KET HANG KOTESE BINDUNG ZWEJER TONE

Gyakorlatok az ajak- és nyelvkdtésre az Osszes

Ubungen zur Labiel- und Zungenbindung in
fekvésekben, felhangokban.

atlen Lagen, in Obertonen.
Elészor: ajakkotés (ta-i, ti-a). Erstens: Labialbindung (ta-i, ti-a)

Maésodszor: nyelvkotés (ta-li, ti-la). Zweitens: Zungenbindung (ta-1i, ti-la).
A tempd legyen moderato vagy andante. A Das Tempo soll moderatec oder andante sein. Die

dinamika egyenletes mf és f, Az els6 hang hangsti- Dynamik gleichmiissig mf und f. Der erste Tom ist
lyozando.

zu betonen.
hsimile
=" A —
. LI 9 Tﬂ ? 2 1= .E F-X -]P- _— |
238. 2= — f T L
} Ll T
'
T A
/—n > > -—ﬁ"
" — & P 1 P e o
Eﬁi{‘, e 1 ! ! 1 ¥ !
1L T T

Hil
1

\ /)

L

i
i
DI
J

.

)
m
)

il
u:;-
)
d
)
!
i

1Y
Wy W L

. simile
1Xta-1 e 2’ > e >a G~ o : £ 1{’?'
D [ al | ! ] ! ]
239 Fpe gt e ' .
S I. } ! l
2Xta- Hi /_ti-la . I -
P b ™ - ¥ ] £ -
e f, £faf Lafarfafa 2f4F 47 4
e e — et
~ -~
£ o £ i~ o ~p — . ol
T e e e e e e e e e e e
2 —1 : e S & e i e e




55

e T

- =

-

—
»

1

P /"_.'.

/I‘\ p—
i | [ !
| | N 1
1 1

:l?_z‘\*_:l:'”r“
L

I

—
H

Do

—F-;‘\E&
J

st it
1 1 N

=

-F-F-#—F
1 L1 1

')

e ——
F
+

£

—
= = 1 1

N
1~

T

o Ny

—

"-ﬁ-_i
SE——

-

=

o

e
g

7

| 'l

-/'

o 4

Eee |

e
{1~ 17— 1
I L
o~ a
i I B T
— 1

I 1 1 J— 1 1T 1

S

b
|

— 1
- - A

—

ra

e -y

/—

1 3




B

[ )

}

i

}""‘\
==

e

<3

B

i
| Bl

Andante

4=

e — 1

o
1 1

~—%
P~ N—.

l
1
T

k=

il
i
i

£ N

-[L‘L

opf

il T
—F*1
Z34

1
|

—=

| — |




GYAKORLATOK
A TOLOKA MOZGATASA KOZBEN

Az eddigi pyakorlatokban kotés csak a toloka
mozgatasa nelkiil, a természetes felhangok kazt for-
dult eld, A kdvetkezd elogyakorlat a toloka kotés
kézbeni mozgatasat késziti eld.

A tolokét a VI, fekvesbél a szinet alatt mindig
az 1. fekveésbe helyezziik, de az ltemek idoértékére
feltétleniil tgyeljink.

ot
=1

UBUNGEN WAHREND
DER BEWEGUNG
DER ZUGVORRICHTUNG

In den bisherigen Ubungen haben wir die Bin-
dung der natiirlichen Obertdne ohne Bewegung der
Zugvorrichtung behandelt. Die folgende Voriibung
bereitet die Bewegung der Zugvorrichtung wihrend
der Bindung vor.

Der Zug wird von der V1. Lage wihrend der
Pause immer in die 1. Lage verschoben, doch soll
man den Zeitwert der Tokte unbedingt beachten.

ELOGYAKORLAT VORUBUNG
1 1 6 1
| - }_ ll_ - —*’2"['____‘
e — S
6 ¢ 6 —&
6 v b—0 oy 8 1 b 1
5 - B B —— . - o I -
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ol Y | — T i - -
Frt = ===
A kotés-alaptanulmanyok soran kilonbséget Im Laufe der Grundstudien miissen wir bei

tesziink az egyes kotések kozétt abbol a szempont-
bal, hogy:
a} a toldkamozgatas irdnya a Kkotott hanggal
parhuzamos, vagy ellentétes,
b} a kiités a termeszetes {elhangsor azonos szamun
felhangial (max. tiszta kvint hangtavolsagig),
vagy alacsonyabb, ill. magasabb [felhangjai
kozatt all fenn,
E megkijlonbiztetés oka az, hogy masképpen alakul
a hangszeriinkben levé légoszliop rezgése, ha a meghosz-
szabbodissal vagy megrévidiilésse) egyidejiileg (parhuza-
mosan) a hangsor is mélyebb vagy magasabb iranyt vesz
fel, és megint masként, ha ezen mozgisok egymassal
ellentétesek,
Ilyenkor ugyanis a hangszer tolékajaban légritkulas,
ill. légtorlédas keletkezik és ez 3 hangszer megszolaltata-
sara, & ,befuvasra” hatgssal van. A parhuzamos mozgas
esetében (légritkuldsy fennall a glissando veszélye, Az
ellentétes mozgas esetében légtorlédas keletkezik, ezaltal
8 kités elveszti sima, puha jellegét és egyenetlenné valik,
mijutan a kbiétt hangok konnyen atugranak a magasabb
felhangsorba.

den einzelnen Bindungen unterscheiden:

a) ob die Richtung der Bewegung des Zugs pa-
rallel oder gegensdtzlich zu dem gebundenen Tone
verliuft,

b) ob die Bindung zwisthen der identischen
Anzahl von Obertinen (marx. bis zum Umfang der
reiren Quint) oder zwischen niedrigeren, bezw. hi-
heren Obertdnen der natiirlichen Tonreihe besteht.

Die Ursache dieser Unterscheidung besteht darin,
dass die Resonanz der im Instrument befindlichen Luft-
sdule gich anders gestaltet. wenn gleichzeitig (parallel)
mit der Verldngerung oder. Verkiirzung auch die Ton-
reihe eine tiefere oder hohere Richtung annimmt, und
wieder anders, wenn diese Bewegungen gegensdtzlich
sind

Im letzteren Fglle ndmlich ensteht in der Zupuvor-
richtung des Instruments eine Verdiinnung, bezw. zine
Steuung der Luft, die sich euf den , Ansatz”, ouf daos
Anblasen des Instruments auswirken. Bei einer Parolle]-
bewegung (Luftverdiinnung) besteht Glissandogefahr.
Bei der gegensiitzlichen Bewegung ensteht eine Lufi-
stauung, wedurch die Bindung ihren glatten weichen
Charakter verliert und ungleichmissip wird, do die ge-
bundenen Téne leicht in die hohere Obertonreihe iiber-
springen.



PARALLEL-BINDUNGEN

PARHUZAMOS KOTESEK
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PARHUZAMOS KOTESEK I-VIIL. FEKVESIG

PARALLELE BINDUNGEN BIS ZU DEN
LAGEN I-VIL
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fliggdleges iranyban egyarant gyakoroljuk,

diese Ubungen in horizontaler und vertikaler Richtung

gleicherweise vorgenommen.
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CARNAVAL N’EST PAS MORT

Francia népdal
Franzdsisches Volkslied
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ELLENTETES KOTESEK GEGENSATZLICHE
BINDUNGEN
A toloka mozgisa és a hangsor iranya egymassal (Die Bewegung der Zugvorrichtung und die
ellentétes. Richtung der Tonreihe sind zueinander gegensditz-
lich.)
1 2 3 4 5 6 7
b p afle
e S e R =L
e

-

A

' 1 q 1
1 H 1
' 1 N L
' | ] t
¥
v B 1 i i
1 ' ' i ! !
[ 1 1
i 1 } 1 \ -
1 1 I 1 ' 1
| 1 1 i ! '
' ' | ' ! H
1 | Il | o [
Y r Y
| 1
! 1 1 !
|
] 1

"
®

b ie
N b‘ IP_ 'IF'
Z b ?I — :
|
ELLENTETES KOTESEK [.—VIL FEKVESIG GEGENSATZLICHE BINDUNGEN BIS ZU DEN LAGEN
AZONOS FELHANGSORBAN I.—VII. IN DER IDENTISCHEN OBERTONREIHE
a.) 1 -7 1-6l 1-5 1- 4 1-3 1-12 1— ™
250. £ G o HE G, e ! |
m—— = > simile

(2) (3) (4)

svendék képességei . ,
) @ novende képességei szerint ") Den F Ghigkeiten des Schiilers entsprechend.
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ELLENTETES KOTESEK 1.—VII. FEKVESIG GEGENSATZLICHE BINDUNGEN BiS ZU DEN LAGEN
A SZOMSZEDOS FELHANGSOREBAN IS I-VIH. AUCH IN DER BENACHBARTEN
OBERTONREIHE

Moderato 4
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Az alabbi gyakorlatokban eléfordulé kotések az
aldbb targyalt kotési modok (ajak- és nyelvkdtés)
mindegyikével ugy gyakorlandok, hogy az egyes
kotések kozti kiillonbség a kiilonbozd kotések (a fel-
hangkotés, parhuzamos, ellentétes kotés) alatt telje-
sen kiegyenlitédjék és ezaltal minden kotés sima

{ i

Die Bindungen der nachfolgenden Ubungen
sind mit einer jeden der unten erliuterten Bindungs-
arten (Labial- und Zungenbindung) so zu iiben, dass
die Unterschiede zwischen den einzelnen Bindun-
gen. wihrend der Durchfithrung (der Obertonbin-
dung, der Pagrallel- und der gegensdizlichen Bin-
dung) véllig ausgeglichen werden wund hiedurch

legyen. glattfliissige Bindungen enstehen,
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IV,
STACCATO-TANULMANYOK

A legato ellentéte a staccato. Ez szaggatott eld-
adasmédot jelent. A staccato hangok értéke elméle-
tileg felére csokken, a masik felébdl sziinet lesz.

A stacc. jatéknil legfontosabb a nyelvnek (a
hanginditashoz hasonld) szerepe. Miutdn a stacc. jel-
lege rendszerint kemény, sziikséges, hogy a nyelvet
a stacc. hangok inditdsanal hatdrozottan és gyorsan
rantsuk vissza. Feltétlenlil ligyeljlink arra, hogy a
nyelv funkciéja ekozben csak a visszahizédas, -
semmiesetre sem szabad zdrésra is hasznalni. A stacc.
kiejtés tehat: ti vagy ta, de nem ti-t, ta-t.

. A zenében nemcsak egyes stace, hangok fordul-
nak el6, hanem igen gyakran hosszi idén at folya-
matosan is, a gyakorlatban vagy az eléadasi mudben.
Nyilvanvalo, hogy a nyelvizomzat szabalyozhato
miikédése a folyamatos vagy esetleg ritmikailag val-
tozatos stacc. kizben nagy fontossaggal bir.

Az egyenletes d, J, o, o  sth. moz-
gésok, a pontos metrikai lliktetés, a virtuéz gyors
futamok jitéka a nyelv e fontos szerepére utal. A
nyelvnek ez a képessége egyeseknél sziiletési adott-
sag, ezek a konnyl, pergd nyelviek. Masok nyelve
nehézkesebb, ezek az un. lusta nyelviek, akiknek
faradségos munkaval kell a természet hidnyossd-
gait potolniok. Azonban ezeknek sem szabad elcslig-
gednick, mert a képességnek ez a hidnya kitarto
munkaval és szorgalommal jorészt potolhato. A stacc,
gyakorlds elsé feladataként a gyakorlatokat lassan,
minden hangot rdvid és tiszta hanginditassal meg-
szolaltatva, megfelels, un, stace, szlinetek (a hang
értékének fele) kozbeiktatasdval, egyenletes tempo-
ban végezziik.

A tempdt csak akkor szabad gyorsitani, amikor
lassubb tempdban mar teljesen egyenletesen tudjuk
nyelviink mdkddését szabdlyozni. Ugyelniink kell a
stace. kdzben arra, hogy még a legrévidebb stacc.
esetében is a hang mindig tisztdn és kivehetfen szd-
laljon meg és szépen csengjen,

IV.
STACCATO-STUDIEN

Der Gegensatz von ,legato” ist das ,staccato”.
Dies bedeutet eine gestossene, punktierte Vortrags-
art. Der Wert der Staccatoténe vermindert sich
theoretisch auf die Hdlfte, die andere Hilfte wird
zur Pause.

Beim Staccatospiel ist — wie beim Ton-Ansatz
— die Funktion der Zunge das Wichtigsie, Da der
Charakter des Staccatospiels in der Regel hart sein
soll, muss man die Zunge beim Ansatz der Staccato-
téne entschieden und rasch zuriickreissen. Man
achte unbedingt darauf, dass die Funktion der Zunge
nur im Zuriickziehen besteht, — sie darf auf keinen
Fall zum Schliessen beniitzt werden. Der Staccato-
ausdruck ist daher vergleichenderweise: ti, oder ta
~~aberniemals ti-tf, ta-t.

In der Musik gebraucht man nicht nur einzelne
Staccatoténe, sehr oft sind bei Studien oder Var-
tragsstiicken ganze Phrasen oder zusammenhin-
yende Passagen staccato zu spielen. Es ist offenbar,
dass der regulierbaren Tdtigkeit der Zungenmus-
kulatur im kontinuierlichen oder im rhythmisch
wechselnden Staccatospiel grosse Bedeutung zu-
kommit.

Die gleichmdssigen J, J, J‘, dR usw. Bewegun-
gen, das genaue metrische Pulsieren, das Spiel vir-
tuoser, rascher Passagen, weizen auf diese wichtige
Rolle der Zunge hin. Diese Fdhigkeit der Zunge ist
bei manchen Personen eine uangeborene (Gegeben-
heit; sie sind leichtziingig, besitzen grosse Zungen-
fertigkeit. Andere hingegen sind schwerfillig, haben

" eine sog. ,faule Zunge”, die diesen Mangel der

Natur durch miihsame Arbeit beheben miissen, Aber
auch diese Personen diirfen nicht verzagen, da man
den Fehler der Z2ungenfertigkeit durch Ausdauer
und Fleiss zum Grossteil korrigieren kann. Der
Schiiler soll bestrebt sein, die Stgccatoiibungen vor-
erst langsam — jeden.Ton kurz und mit reinem An-
satz erklingen lassend —, bei Einfiigung entsprechen-
der, sog. Staccatopausen (Hilfte des Tonwertes), im
gleichmdssigen Tempo zu spielen.

Das Tempo darf erst dann beschleunigé werden,
wenn die Zungenfunktion im langsamen Tempo
bereits vollkommen gleichmdssip geregelt werden
kann. Bei diesen Staccatoiibungen soll besonders
darauf geachtet tverden, dazs der Ton selbst bei
ganz kurzen Staccatos siets reim und vernehmbar
erklinge und eine schine Kisnpjarbe beritze.

. Fams ~
Irdsmod: 2 — . . . . . .
Schreibweise: L I I I ] —— N
Hangzas: : _ _
T 5y b5

Ausfiihrung:
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V.
SEGEDFEKVESEK

A harsonan bizonyos hangok a szokott mddtol
eltéréen egy masik alaphangnak magasabb szdmai
felhangjaként, tehat mas fekvésben is megszdlaltat-
haték, Azokat a fekvéseket, melyekben az illetd hang
egy bizonyos alaphangnak magasabb szdmua fel-
hangjaként jelentkezik, segédfekvéseknek nevezziik.

A sepgédfekvések ismerete tovabbi tanulma-
nyaink folyamén tibb szempontbol fontos, um. 1. Az
egyes hangok pontos helyének ellendrzése aziltal,
hogy azonos hangokat ~egymdasutin a kiilonbdzd
segédfekvésekben is megszolaltatunk. (Ez egyben a
tiszta intonacid kifejlesztésének legjobb eszkéze.)
2. Termeszetszertileg nagyobb a lehetdség a keésdbbi
technikai készség kibontakozdsara, ha nem vagyunk
kitve a toloka bizonyos fekvéséhez, hanem ugyanaz
a hang t8bb fekvésben is képezhets,

SEGEDFEKVES-TANULMANYOK

Mar a fekvés-alaptanulméanyok gyakorlasa koz-
ben észrevehettitk, hogy azonos hangok kiilonbézé
fekvésekben is megtalalhaték. Pl.:

V.
HILFSLAGEN

Eine Eigenheit der Posaune zeigt, dass gewisse
Téne in einer anderen Lage als hdher bezifferte
Obertiine eines anderen Grundions gespielt werden
kinnen. Diese Lagen, in denen der betreffende Ton
als Oberton eines anderen Grundtons erklingen
kann, bezeichen wir als Hilfslagen,

Die Kenntiss der Hilfslagen ist fiir die weiteren
Studien aus mehreren Griinden wichtig:

1. zur Kontrolle der genauen Stelle der einzel-
nen Tdne dadurch, dass die gleichen Tédne nachein-
ander in wverschiedenen Hilfslagen zum Erklingen
gebracht werden. (Dies ist gleichzeitig das beste
Mittel zum Entwickeln einer reinen Intonation.)

2. Naturgemdss ist auch die Méglichkeit zur
Entfaltung spiterer technischer Fertigkeit grosser,
wenn man nicht an eine bestimmte Lage des Zugs
gebunden ist, sondern einen und denselben Ton in
mehreren Lagen bilden kann.

HILFSLAGENSTUDIEN

Schon beim Uben der Lagen-Grundstudien
kann man beobachten, dass identische Téne in ver-
schiedenen Lagen gefunder werden kénnen. Z. B.
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