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ElGsz6

A rézfavé hangszerek fejlddésének térténete sck
értékes tanulsdgra hivja fel figyelmiinket, amelyek-
rél a szakemberek legtobbje megfeledkezik, vagy

tudomadst sem vesz roluk,

A kromatikus mechanizmus feltaldldsa a szopran
hangterjedelemben megszdlalé rézfivé hangszerek
szamos valtozatit teremiette meg, amelyek egymaéas-
tol eltérd hangi, technikai, ritmikai, de mindenek-
elbty kilonbozd jellegbeli feladatkdrt téltenek be.

Ennek elienére a legtébb régi, de még az ujabban
megjelent trombitaiskola cimlapjan is azt olvashat-
juk, hogy .modszeresen felépitett gyakorlataik” a
trombita, szdrnykirt, kornet-piszton stb. jatékénak
elsajatitdsdra egyarant alkalmasak.

Aki mélyebben kivan behatolni a rézfuvée hang-
szerek vildgaba, hamar rajon, hogy pl. a szdrnykiirt
#s a kornet-piszton mar elnevezésuk szerinti szerke-
zeti felépitésiik alapjan is a kiirtszerG, tehat a ko-
nikus épitésii hangszerek csoportjaba tartoznak, mig
a trombitdat a cilindrikus szerkesztésd, tehat a trom-

bitaszerd hangszercsalddba savaljuk.

Ez az az irdnyelv, amely szerint az iskola az eddigi
felfogastol eltérden — az évezredes hagyoményok
tiszteletben tartasaval, de a mai kor kévetelményei-
nek megfelelden -— kizardlag a trombitajaték tani-
tasaval kivén foglalkozni s annak maodszereit tokeéle-

tesiteni.

A régi kulturabdl, a természetes trombita évezre-
des hagyatékabdl &Atvesszitk e hangszer ritmikus
fanférjellegét (érces hang, nyelvtechnika). Ezt az
“értékes "adottsdgot azonban nem elég tudomasul
.venni, hanem annak a trombita minden megnyilat-
kozhsn, elsésorban a tanulméanyok elsajstitésan ke~
resztiil érvényestilnie is kell. (Hatarozott, erdteljes,

férfias, hésies hanghatas.)

A kromatikus trombita — a természetes trombita
881 jellegzetességét megtartva — kifejezSkészséga-
nek egy finomabb, lidgyabb valtozataval gazdagodott.
E tulajdonsag -— sokak felfogasdval ellentétben —
nem érzelgbsségben (hangvibralasban), hanem a
hang szépségébdél adodd érzelmi telitettségben nyil-
vanul meg. (Lagy, hajlékony hang, ajaktechnika.)

Yorwort

Die Entwicklungsgeschichte der Blechblasinstru-
mente ist reich an Denkwiirdigkeiten, die von den
Fachleuten oft vergessen oder gar nicht beachtet
werden.

Die Erfindung des chromatischen Mechanismus
hat zahlreiche Varianten der in der Sopranlage er-
klingenden Blechinstrumente geschaffen, die in be-
zug auf ihren Aufgabenkreis sowohl klanglich als
auch technisch und rhythmisch sehr verschieden
voneinander sind,

Trotzdem kinnen wir auf den Titelblattern der
meisten alten und auch vieler neuer Trompeten-
schulen die Bemerkung lesen, wonach ,,die metho-
disch aufgebauten Ubungen” fiir die Aneignung des
Trompeten-, Fliigelhorn-, Pistonkornett- usw. Spiels
gleicherweise geeignet sind.

Wer tiefer in das Blechinstrumentwesen ein-
dringt, wird bald erkennen, dal3 z. B. das Fligelhorn
und das Pistonkornett schon ihrem technischen Auf-
bau nach 2u den hornartigen, das heilit konisch ge-
bauten Instrumenten gehbren, wogegen die Trom-
pete in die Gruppe der zylindrisch gebauten, trompe-
tenartigen Instrumente gehért.

Das ist das Prinzip. auf Grund dessen die Schule
sich ausschlieBlich mit dem Unterricht des Trompe-
tenspiels — wvon den bisherigen Methoden ab-
weichend — befafit und ihren Gegenstand, die Tra-
ditionen der Jahrtausende achtend, jedoch die Erfor-
dernisse der heutigen Zeit vor Augen haltend be-
handelt.

Von der alten Kultur — den jahrtausendalten
Uberlieferungen — der natiirlichen Trompete iiber-
nehmen wir den rhythmischen Fanfarencharakter des
Instrumentes {metallischer Klang, Zungentechnik),
Es geniigt aber nicht, diese wertvolle (Gegebenheit
zur Kenntnis zu nehmen, man mul} sie auch durch
jede Offenbarung der Trompete, so vor allem durch
die Aneignung der Etliden geltend machen (ent-
schiedene, kréftige, ménnliche, heldenhafte Klang-
wirkung).

Die chromatische Trompete bedeutet — unter Bei-
behaltung des althergebrachten Charakters der
natiirlichen Trompete — in bezug auf Feinheit und
Zartheit des Ausdrucks eine wesentliche Bereiche-
rung. Diese ‘Eigenschaft duBert sich nicht, wie von
vielen angenommen wird, in der Rihrseligkeit (Vib-
ration des Tones), sondern in der Klangschnheit,
in der die Intensitit des wahren Gefiihls zur Geltung
komt. (Lockerer, biegsamer Klang und entsprechende
Lippentechnik.) Diese Art der AusdrucksiuBerung
gibt uns die Méglichkeit, auch im Rahmen dieses
Stils jene minnliche, heldenhafte Klangwirkung
hervorzubringen, die stets den Eindruck der Kraft
zu erwecken vermag.



A megnyilatkozisnak ez a forméja médot ad arra,
hogy a finomabb jatékstilus keretén beliil is érvényre
juttassuk a férfias, hosies hanghatast, melyen min-

dig érezni az erd jelenlétét.

A fejlédés legmagasabb fokdn az ujj-, tovabba a
kettés és harnids nyelvtechnika biztositja a trombita
mas, tokéletesebb hangszerekkel szemben is f§lényes
virtuozitisit. Ezeket az értékes adottsagokat azon-
ban esak az a jatékos tudja a szimionikus zenekari,
fuvas kamarazene- és podiumidték kivetelményei-
nek megfeleléen tokéletesiteni, aki az ajak- és arc-
izmok erejének és rugalmassiganak ésszer( kimiive-
lését mar kezdeti fokon lelkiismeretesen feladatava
tette,

A bevezetd tanulmanyck feladata az ajakrezgés
egészeéges meginditdsa, tovabbd az ajak- és arcizmok
erejének megalapozdsa és fejlesztése.

Az ajaktechnikai rész a megerdsodott, de e miive-
let altal darabossd, merevvé valt ajak- és arcizmok
hajléekonysiganak, majd rugalmassipginak kimive-
lésével foglalkozik.

A nyelvtechnika a nyelvizom erd- és rugalmassag-

fejlesztésének feladatait oldja meg.

A gkala- é&s szekvenciatanulmanyok, tovabbd a
gyakorlatok és kis el6adasi darabok gylijteménye az
elébbi fejezetek izomfejleszté tanulményain kiviil

zenei feladatok megoldasaval is foglalkozik.

A gyakorlati ismeretek elsajatitasat a tanuld a be-
vezetd tanulmédnyokkal kezdi, majd az ajak- es
nyelvtechnikai fejezettel folylatja, kibdvitve a sor-
Ehhez
kapcsolodnak keésdébb a szekvenciagyakoriatok és

rendben kivetkezd skalatanulmanyokkal.

eléadasi darabok.

Az also foka cktatas tananyagat jo adottsaga tanulo
harom év alatt végzi vl. Az elsd évben a bevezetd
tanulmanyokkal, majd az ajak- és nyclvtechnikai
fejezettel, a skalagvakorlatokkal harom keresztig,
ill. harom b-ig ¢és konny(l elgadasi darabokkal fog-
lalkozik.

Budapest, 1968 januar
SZODY LASZLO

Jelen trombitaiskoldt — kordbbi szerz8tarsammal, Lubik
[meével kozos elkepzeléSemk és kozodsen Irt gyakorla-
faink felhasznalﬁsaval — a zeneokiatasi reform kivanal-
mainak megfelelden vjra {rtam.

SZ. L.

Auf dem hiheren Grad der Entwicklung sichert
die zeitgemifRe Finger-, sowie doppelte und drei-
fache Zungentechnik die liberlegene Virtuositdt der
Trompete auch anderen, technisch vollkommeneren
Instrumenten gegeniiber. Diese wertvollen Figen-
schaften unseres Instrumentes kann jedoch nur der-
jenige Spieler im symphonischen Orchester, in der
Blaserkammermusik und auf dem Podium nutzbar
machen, der die verniinftige Férderung der Kraft und
Elastizitit der Lippen- und Gesichtsmuskeln bereits
vom Anfang anh gewissenhaft betreibt.

Die einleitenden Studien bezwecken die richtige
Begriindung und Entwicklung der Lippenschwin-
gung, ferner der Bewegungen der Lippen- und der
Gesichtsmuskulatur.

Der lippentechnische Teil hefalt sich mit der Aus-
arbeitung der Biegsamkeit und spéter der FElastizi-
tit der Lippen- und Gesichtsmuskeln, die durch die
lippentechnischen Ubungen bereits geniigend gekrif-
tigt, doch eben zufolge dieser Ubungen etwas steif
geworden sind.

Der zungentechnische Teil 16st die mit der For-
derung der Kraft und Elastizitit der Zungenmuskeln
zusammenhingenden Aufgaben.

Die Skalen- und Sequenzstudien, ferner die Etii-
den und die Bammlung von kleinen Vortragsstiicken
befassen sich avBer den muskelstirkenden Ubungen
der vorhergehenden Kapitel auch mit der Lésung
musikalischer Probleme.

Auf der Grundstufe befaBt sich der Trompeten-
unterricht vornehmilich nicht mit Musik, sondern
eher mit sportartigen Muskeliibungen, die im wei-
teren Verlanf der Studien (mittlere Stufe) die Ldsung
der aus dem rhythmischén Fanfarencharakter der
Trompete entwachsenden Aufgaben ermdglichen.

Der Schiiler beginnt demnach sein Studium mit
den einleitenden Ubungen, setzt sie mit den lippen-
und zungenteschnischen Etliden fort und erweitert
diese durch die daraufiolgenden Skaleniibungen. An
diese schlieflen sich spéter Sequenziilbungen und
Vortragsstlicke an,

Das Lehrmaterial der Grundstufe kann von einem
begabten Schiler in drei Jahren absolviert werden.
Im ersten Jahr scll er sich mit den einleitenden
Studien, dann mit den lippen- und zungeniechni-
schen Kapiteln und schlieBlich mit den leichten
Vortragsstiicken bis zu den Vorzeichnungen von drei
Kreuzen und drei b befassen.

Budapest, Januar 1968
LASZLO S3ZODY

Die vorliegende Trompetenschule habe ich auf Grund
der gemeinsamen Konzeption mit meinem fritheren
Mitautor, Imre Lubik, und unter Verwendung unseres
gemeinsamen Ubungsmaterials den Aufforderungen der
musikpidagogischen Reform des ungarischen Schulwe-
sens entsprechend neu verfasst.

SZ. L.



Zenei alapismeretek Musikalische Grundkenntnisse
A G-kulcs A vonalkozok neve
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¢ h a g - = 2
f ] o T 3 - * |
——1 —_—— i e ::
o w T -y N — |
- [ J . » s =
e g h d f f a ¢ e ¥ g a h ¢ d
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A billentyljelzések a féhangszertestbe bekapcsolt Die Tastenbezeichnungen geben die in den Instru-
természetes trombitdkat és nem a pgyakorlat folya- mentenhauptkérper  eingeschalteten  natiirlichen
man kialakult lényegesen egyszeriibb fogastablazatot Trompeten und nicht die im Laufe der Praxis
irjak els. entstandenen wesentlich einfacheren Griffe (Griff-

tabelle) an.



A trombita hangterjedelme Tonumfang der Trompete

kis okiiv sgyvonalas kétvanalan héromvonalas
kleme Oktuve oktév oktdv okiiv
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Oheave sweimal gestrichene dreimal gestrichene
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Tabb litemet egybefoglalé sziinetjel Pausenzeichen fiir mehrere Takte
(Régi irdsmod): {Alte Schreibweise):
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vagy {modern irdésmod. A régi irdsméd e jelet csak oder (moderne Schreibweise, Die alte Schreibweise
a 8 ltemnél hosszabb sziinet jeléill hasznilta, ma verwendete dieses Zeichen nur fiir Pausen linger
mindenféle t6bb ltemnyi sziinetet egységesen jels- als 8 Takte, heutzutage werden alle Pausen lingerer
Yink}: Dauer einheitlich verzeichnet):
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Hangjegyértékek modositasa

A triola
Die Triole

Abinderung der Tonwerte

A pontozott ertékek
Die punktierten Werte

Fontosabb jelzések

lélegzetvételi jel
> hangsidlyozasi jel.
Az erdteljesebb hanginditist jelzi
/™ Korona. Fermata.
Az egyes hangot vagy sziinetet
a jelzett értéknél — izlés szerint
— hosszabb ideig tartjuk ki
PP pianissimo = nagyon halkan

P piano = halkan

nf mezzoforte = mérsékelt erdvel
f forte = erfsen

Vi fortissimo = nagyon erdsen

ndvekvd erbvel

—_——— crescendo =

diminuendo =

F)
%ﬁk& litem ismétlése

[1__||2_1Prima (1) és seconda (2} volta.
h . .

§7 : Ismétlés utdn a pr. v.

(1) taktust étugorjuk
¥ Dal Segno = a jeltdl. Nagyobb egységek ismét-
lését jelzi

egy litem ismétiése

D. C. al Fine = Da Capo al Fine. A tétel elejétsl
ismételiink a Fine (vége) jelzésig

aitacca = megdllds nélkiil folytatni

con sordino = hangiogdval

senza sord. = (senza sordino} hangfogé nélkiil

Dampfer = hangfogd (mit Dimpfer = hang-
fogdval. Ohne Dampfer = hang-
fogd neélkiil)

Echo = vissznang

csokkend erdvel diminuendo

Wichtigere Zeichen

Atemzeichen
Betonungszeichen.
Zeichen fiir kriftige Tongebung
Corona, Fermata.
Bei diesem Zeichen wird der
Ton oder die Pause nach Be-
lieben lidnger gehalten

pianissimo = gehr leise

piano = leise

mezzoforte = miflig stark

forte = stark

fortissimo == gehr stark

crescendo = mit zunehmender Kraft

— mit abnehmender Kraft

Wiederhelungszeichen

Wiederholung eines Taktes

Wiederholung zweier Takte

prima (1) und seconda (2) volta: nach der Wieder-
holung wird der mit pr. v. (1) bezeichnete Takt
tibersprungen

Dal Segno = vom Zeichen an. Schreibt die
Wiederholung ldngerer Ein-
heiten vor

D. C. al Fine = Da Capo al Fine. Vom Anfang
des Satzes bis zum Zeichen
,Fine” (Ende} zu wiederholen

attacca = ohne Stehenbleiben fortsetzen

con sordino == mit Ddmpfer

senza sord. = senza sordino. Ohne Démpfer

Echo = Wiederhall



tr
sim.

atacc.

leg:

= f{rilla
= simile = hasonldan
= (staccato) kotetleniil, szaggatva

== a hangjegy alatt vagy felett, bil-
lentyG hasznalata nélkill meg-
szolalé természetes hang (1. elsd,
2. masodik; 3. harmadik, } elsd
és masodik, § els6 és harmadik
stb. billentytlivel képzett hangok)

= legato = teljes értékben kitartva

A hangkozik

===

tiszta prim
reine Prime

bdvitett prim
erweiterte Prime

szikitett szekund
verminderte Sekunde

kis szekund

¢ T
kleine Sekunde T
nagy szekund
grofle Sekunde %
bévitett szekund - ,
iiberm#Bige Sekunde +—
szukitett terc f— !
verminderte Terz W
kis terc § :
kleine Terz m
nagy terc Y .
grofie Terz %

bovitett terc
ibermafiige Terz

tr == Triller

sim. == simile (ghnlich)

stacc. = (staccato) ungebunden, gestofien

0 = unter- oder oberhalb der Note:
ohne Ventilbenutzung anspre-
chender Naturton {1.: mit der
ersten; 2.: mit der zweifen; 3.:
mit der dritten Taste; ;
mii erster und zweiter, 1
mit erster und dritter usw.
Taste zu bildender Ton}

leg. = legato = im vollen Wert zu
halten

Die Intervalle

szlikitett kvart { T

verminderte Quarte %

. )

tiszta kvart - i

I
reine Quarte
bovitett kvart " .

tiberm&Bige Quarte

szikitett kvint
verminderte Quinte

tiszta kvint
reine Quinte

bévitett kvint
iiberméfiige Quinte

sziikitett szext
verminderte Sexte

kis szext
kleine Sexte

nagy szext
grofle Sexte

bévitett szext
lbermiflige Sexte

-
QL

| YIE
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b
&
g =
4 -
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szukitett szeptim
verminderte Septime

kis szeptim
kleine Septime

nagy szeptim
groBe Septime

bévitett oktiv
uberméBige Oktave

A hangnemek

bévitett szeptim
libermiBige Septime

szlkitett oktdv
verminderte QOktave

tiszta oktav
reine QOktave

%“ —

Die Tonarten
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a~moll harmonikus 4

a-Moll harmonisch
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El8adasi jelek és tempéjelzések

Accelerando:
Adagio:
Alla breve:

Alla marcia:
Allegretto:

Allegro:

Allegro moderato:
Andante:
Andantino:

Animato, con anima:

Appassionato:
Assai:

Capriccioso:
Comodo:
Dolce:
Giocoso:
Lacrimoso:

Largo:

Lento:

Leggiero;
L'istesso tempo:
Lugubre:
Maestoso:
Marche funébre:

Marche triomphale:

Marziale:
Moderato:
Mosso:

Parlando:

poco a poco:

Presto:
Risoluto:
rit.:
Rubato:

Stringendo:
Vivace:

gyorsitva

lassan, kényelmesen

olyan iitem, amelynek ritmikai
alapegysége a negyedkotta he-
lyett a félkoita

induldszerien

nem olyan gyorsan, mint Al-
legro

élénken, gyorsan

mérsékelt gyorsasidggal
lépésben, andalogva
élénkebben, mint Andante
elevenen, élénken
szenvedélyesen

igen, vagy nagyon, szd szerint:
elég; pl. Allegro assai = igen
{nagyon) élénken

szeszélyesen

kényelmesen

lagyan, gyongéden

tréfasan, vigan

panaszosan (szd szerint: kény-
nyesen}

lassan, szélesen (Largo assai:
igen lassan)

lassan, vontatottan

kinnyedén

ugyanazon tempoban
szomoruan, siralmasan
fenségesen, magasztosan
gyaszinduld

gydzelmi induléd

harciasan

mérsékelten

élénken (pill mosso: élénkeb-
ben, meno mosso: kevéshé
€lénken)

elbeszélve, elbadva

fokozatosan, mindinkdbb (pl
poco a poco crese. = fokozato-
san erdsitve)

gyorsan (Prestissimo = nagyon
gyorsan)

hatarozottan, erftelies elSadés-
sal

(ritardando) visszatartva, Lkés-
leltetve

szabadon eldadva

gyorsitva

elevenen, élénken

Vortrags- und Tempozeichen

beschleunigend

langsam, bequem

Ein Takt, dessen rhythmische
Grundeinheit anstatt der Vier-
telnote die halbe Note ist

im Marschtempo

weniger. schnell als Allegro

lebhaft, rasch

miBig schnell

schreitend, wandelnd
lebhafter als Andante

lebhaft, frisch

leidenschaftlich

sehr, noch mehr, wortlich: ge-
nug; z B.: Allegro assai =
sehr lebhaft

launig

bequem

weich, innig

lustig, frihlich

klagend (wortlich: mit Trénen)

langsam, breit {Largo assai:
sehr langsam)

langsam, gedehnt

leicht

im selben Tempo

traurig

erhaben, wiirdevoll
Trauermarsch

Siegesmarsch

kriegerisch

miébBig

lebhaft (pit mosso: lebhafter,
meno mosso: minder lebhaft)

erzahlend, gleichsam sprechend
vorgetragen

stufenweise, mehr und mehr
(z. B. poco a poco cresc. =
mehr und mehr kriftig, krifti-
ger werdend)

rasch (Prestissimo = sehr
rasch)

entschieden, energisch vorge-
tragen

(ritardando) zuriickhaltend, ver-
ztgernd

frei vorgetragen
beschleunigend

lebhaft, munter



A testtartas

Akir 4ll6, akar Ulo helyzetben, mindig egyenes
testtartdssal és egyenes — természetes — fejtartdssal

tartsuk a hangszert.

A tdrzset c¢sip6b8l kiemelni, labakkal kisterpesz-
ben allni és a teststilyt mindkét labra egyenlen he-
lyezni. A hangszert lehetdség szerint majdnem viz-
szintes helyzetben tartani, karokat kisse tavol a

tarzstol.

A gyakorlds kezdetben c¢sak allé helyzetben tér-
ténjék, a helyes lesttartas, hangszertartds, valamint
a helyes legzés elsajatitdsa érdekében.

Késobbiekben megoszthaté a gvakorlasi idé, fele
all, fele 1il6 helyzetben, tekintve, hogy mindkettére
késdbb sziikség lesz. Az il helyzetben valé jatéknal
is be kell tartani fenti szabalyokat. kivéve a labakra
vonatkozdkat.
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Die Kiirperhaltung

Unabhiangig davon, ob man stehend oder sitzend
die Trompete spielt, ist das Instrument stets bei ge-
rader Korperhaltung und gerader — natiirlicher —
Kopfhaltung zu halten.

Den Rumpf erhebe man von den Hiiften aus, die
Beine sollen in leichter Gritschsteilung stehen, das
Korpergewicht ist gleichmiflig auf beide Beine zu
verteilen. Das Instrument ist nach Maglichkeit fast
waagerecht zu halten, die Arme sollen leicht vom
Rumpf abstehen.

Uben s0ll man am Beginn nur stehend, damit die
richtige Kérper- und Instrumentenhaltung gesichert
sei und das richtige Atmen leichter erlernt werden
kann.

Spiter kann die zum Uben gebrauchte Zeit zwei-
geteilt werden: in der ersten Halbzeit spiele man
stehend, in der zweiten sitzend, da spiiter beide Kér-
perhaltungen nétig sind. In sitzender Lage sind die
obigen Vorschriften — natiirlich mit Ausnahme der
auf die Beine beziiglichen — einzuhalten.
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A hangszcr tartasa

A hangszer tulajdonképpeni tartasat a bal kéz ujjai
biztositjak A hiivelyk- ¢s mulaidujj kézeé kerid) a ha-
rom pumpahaz {lorgahaz), a kdzépsiu); a karikaban,
a gyirusu)j a karika mellett, a kisuj) pedig a harma-
dik mellékhangolocsdvan helyezkedik el

Piszton szerkezetnél a jobb kéz hiivelykujjat a
hangképziestd ala. ventilszerkezetnél az elsé ventil
alatti ¢s6 vagy az elsd mellékhangoldesd alda helyez-
zik. A mutatd-, a kdzopsé- s a gyurusujjak a harom
egymas mellett 1évd pumpara (venlilee) kerlilnek, A

kisujj szabadon marad.

A jobb kéz tlartisandl még tgyeljunk arra, hogy
az ujjak hepve keriiljon a pumpdkra (ventilekre).
Sem tulzottan laposan, sem italzoltan baltozatosan,
mert mindkettd gatelni fog nehezobb  technikai fel-

adatok megoldasanal.

Dic Haltung des Instrumentes

Die cigentliche Haltung des Instrumentes wird
durch die Finget der hinken Hand gesichert. Die drel
Pumpenhauser {Drehventilhiduser) gelangen zwischen
den Daumen und den Zeigefinger. der Millelfinger
wird im Ring, der Ringfinger neben dem Ring und
der kleine Finger auf der dritten Nebenstimmrihre
untergebracht,

Beim Pistonmechanismus legt man den Daumen
der rechten Hand unter die Tonbildungsrohre, beim
Venlilmechanismus unter die unterhalb des ersten
Ventils befindliche Réhre oder unter die erste Ne-
benstimmrihre. Zeigefinger, Mittelfinger und Ring-
finger kommen auf die drei nebeneinanderhegenden
Pumpen (Ventile) zu licgen. Der kleine Finger bleibt
frei.

Bei der Hallung der rechlen Hand ist darauf zu
achten, dal die Spitzen der Finger auf die Pumpen
(Ventile) kommen, Eine zu {lache oder zu stark ge-
wdalbte Haltung der Finger hemmt die Lésung
schwierigerer technischer Aufgaboen.




A favoka (zlh(:lycz(‘sc

Semnuleie allalanes szabaly nines arra nézve, mi-
ként helvessiik ol a Favokat az ajkon, minden a szai
alakjatal es a Jogak szabalyvossigatal fugg,

A Teglermessetesebb, ha a sz4) kozepen helyev ik
o1, clvképpen. hopy kétharmad (cszben a folsa, vpy-
harmad reszben az also qpakea [ekudjon, a  lehetd
legkisebb secotitassal,

Nc¢hany hetr rendszeres gyvakorldas utan a fuvoka
megtalalja a nekr legmeygfelelobb helvet,

A Navoka a TegritKabb esetben matad meg az ajkak
kdzepen. Fr oas elhelyverkedes: mod azonban a késab-
bickben nem fop gatolm sem g magassagol, scm poe-

dig a liszta, esengo trombitahangot letoen.

[tt Kell mey megemliteni a szaraz” vagy nedves”
ajakkal vale jatekot s Erre eppen ugy nines szabily,

nminl a fuvokaelhelvezesvre. czért a jatckos dovel

maga donti vl szamava melyik a megielelibk
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A nbringung des Mundstuckes

Es gibt keine allgemeinc Regel fiir dic Unterbrin-
gung des Mundslickes auf den Lippen, da alles von
der Form des Mundes und der RegelmiBigkeit der
Zihne abhangt.

Am natw lichsten bringt man das Mundstick in
det Mitte des Mundes so an. dall es zu zwei Drittel
auf det aberen und zu cinem Dritlel auf der unteren
Lippe Liwegt, ber miglichst geringstem Anpressen,

Nach einigen Wochen der Ubung findet das Mund-
stuck van selbst die passendste Stelle.

[¥as Mundstuck bleibl in den seltensten Féllen in
det Mette der Lippen. Diese Art des Anbringens becin-
trachtigt jedoch spiter weder die Tonhdhe. noch den
reinen Trompetenklang.

Hier soll nuch das Spiel mit . rockenen™ oder

~feuchten™ Lippen erwihnt woerden. Dafir gibt es
cbenso keime allgemeine Regel wie [ir die Unter-
bringung des Mundstlickes. Am  besten  entscheidet
der Spicler muit der Zeit selbst. welche Methode fiir
thn die »weckmiBigste ist.
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Bevezeté tanulmz’myok

Hanginditas, hangvezetés

A hang megszolaltatasanak modja. Ajkainkat ter-
mészetes, laza tartassal a fuvokdra helyezzitk. A fu-
voka fekvése altal jobb és bal oldalon szabadon
hagyott ajaknyilison keresztll levegdt veszilink fel,
mely mozdulattal egy id6ben ajakizmaink gyengén
a fogakra feszilnek, behangolédnak. Nyelvink ru-
galmas mozdulatdval a szajliregben 1évé levegdt a
fivokaba dobjuk oly madon, hogy az dtésszerd leve-

gobehatolas a fuvéka felileti nyildsat takard ajak- -

izmokat rezgd mozghsra késztesse. (Hanginditds.) Az
ajakrezgés altal keleikezett hangot a hangszertestben
levé iégoszlop levegdrezgés formajaban atveszi,
melynek folyamatossdgdt a tudénkbél a hangszerhe
dramlo levegd erételjes, un. préselésszerd, vagy fino-
mabb, leheletszeri adagolasaval biztositjuk. (Hang-
vezelés.)

A bevezetd tanulmanyok gyakorlisinak célja az
ajakrezgés egészséges meginditdsa, majd az iitem-
beosztds érzékeltetése. Az egyes hangok felett levd
korona (V) a jelzett hang értékének tetszés szerinti
meghosszabbitdsat jelzi. Jelen esetben addig jatsszuk,
mig tiidénk levegdkészlete megengedi. A meghata-
rozott érteékl hangoknal a szabdlyos, egyenld iddké-
zokben torténd lélegzetvételt a lélegzetvételi jel (s )
mutatja. Esetenként csak annyi levegét tartalékol-
junk, amennyit a legkdzelebbi lélegzetvételig fel-
hasznalunk, mert a sorozatosan visszamaradg fel-
hasznélatlan levegdmennyiség fesziiltsége tuds- és
szivtagulasra vezethet,

Einleitende Studien

Anstimmen, Tenleitung

Art und Weise des Anstimmens. Man lege die Lip-
pen in natlirlicher, ungespannter Lage auf das Mund-
stiick. Durch die rechis und links freiliegenden Lip-
pendffnungen atme man Luft ein, Gleichzeitig span-
nen sich die Lippen méaBig liber die Zéhne, wodurch
sie eingestimmt werden. Durch eine elastische Bewe-
gung der Zunge schleudere man die in der Mund-
hthle befindliche Luft in das Mundstiick und zwar
so, daB das schlagdhnliche Eindringen der Luft die
die Flachendffnung verdeckenden Lippenmuskeln
zu Schwingbewegungen zwinge (Tongebung, Anstim-
men). Der durch die Lippenschwingung entstandene
Ton wird von der Luftsgule innerhalb des Instrumen-
tenkdrpers in Form einer Luftschwingung iibernom-
men. Die Kontinuitdt dieses Schwingens wird durch
den kriftig aus den Lungen nachgepre3ten oder fein
gehauchten Luftstrom in entsprechender Dosierung
gesichert (Tonleitung).

Das Uben einleitender Studien hat den Zweck,
die gesunde Lippenschwingung in Gang zu bringen
und das Gefihl fiir Takteinleitung bewuBt werden zu
lassen, Die Fermaten (/™) ilber den einzelnen Ténen
bedeuten, dafi die Zeitwerte beliebig verlingert wer-
den kinnen. Im vorliegenden Fall hiilt man die Téne
so lange, soweit die Lufireserven unserer Lungen
reichen. Bei Toénen bestimmter Dauer geben Atem-
zeichen ( » ) die Stellen des in gleichen Zeitabstin-
den stattzufindenden Einatmens an. In jedem Fall
speichert man nur soviel Luft in den Lungen, als bis
zum michsten Atem verbraucht wird, da die Spann-
kraft der serienweise zuriickbleibenden und unbe-
niltzten Luftmengen mit der Zeit Lungen- und
Herzerweiterung verursachen kann.
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A negyed értéki hang jellege
és jattkmédja

Egy egész hang két fél vagy négy negyed hangra
oszthatd. Az egész, fél és negyed hangokat flvas-
technikai szemponibol teljes értéki, mig a nyolcad,
tizenhatod, harmincketted hangokat nem teljes ér-
tékd hangoknak nevezzilk. A trombita kilénleges
jatéktechnikai sajatossagai alapjan a fél hangokat
az egész, a negyed hangokat pedig a fél hangokbol
szarmaztatjuk oly médon, hogy mindhirom hangér-
ték jellegileg azonos tulajdonsigokkal rendelkezzék.

A teljes hangérték hosszusagaban kitartott, de nem
egybefoly6, hanem egymdstol elkiilénitett jatéktech-
nikénak hatérozott ritmikus fanfarjelleget kell kife-

jezesre juttatnia.

Charakter und Spielweise
des Vierteltons

Ein ganzer Ton kann in zwei halbe Téne oder vier
Viertelténe geteilt werden. Die ganzen, halben und
Viertelténe werden vom blastechnischen Gesichts-
punkt vollwertige, die Achtel-, Sechzehntel- und.
ZweiunddreBigsteltone nicht vollwertige Noten
genannt. Auf Grund der speziellen spieltechnischen
Eigenheiten der Trompete werden die halben Téne
aus den ganzen und die Vierteltone aus den halben
Tonen abgeleitet und zwar so, dafl alle drei Tonwerte
die gleichen Charaktereigenschaften zu besitzen ha-
ben. Die den ganzen Tonwert haltende, doch nicht
verschwommene, sondern die einzelnen Téne von-
einander unterscheidende Spieltechnik soll den fest
rhythmischen Fanfarencharakter zum Ausdruck
bringen.
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Vorstudie

Elfftanulmény
b 1 t T—1 t T
Y ——= e i

Ha e gyakorlatot — a félhang jellegének megtar-
tasaval — fokozatosan gyorsitjuk ( ¢ -ig), a félhang
jellegével azonos negyed hangértékeket kapunk.

h

- I B f
o A S YV A |

gl

)

Az igy megszerzett, modszeres tanulményainkban
elsirt jatékmodot a ,,gyakorlatok” tobbsziéri atjat-
szésa &ltal rdgzitjlik, tokéletesitjlik.

Beschleunigt man stufenweise diese Ubung unter
Beibehaltung des Halbtoncharakters (bis ¢ ), so be-
kommt man Vierteltine, deren Charakier mit dem
der halben Téne iibereinstimmt.

SL I

Die in unseren methodischen Ubungen vorge-
schriebene und so angeeignete Spielart wird durch
wiederholtes Spielen der Ubungen gefestigt und

verbessert.

Fekvéstagito tanulményok

Ha az egyvonalas g-t6l mint az elsd, természetes
befiivissal megszolald hangisl felfelé és lefelé fek-
véstagité tanulmanyokat végziink, ugy ajak- és arc-
izmaink feszitf-lazitd, Gn. behangold mozgasat kell
fokozatosan kimivelniink. A behangolas miiveletdy,
a favoka ajakpréselésével ellentétben, & nevetdizmok
rugalmas mozgdsaval végezzilk, mikdzben a fuvoka
lazan tapad az ajakizmokra. Minél magasabb ' fek-
vésre hangoljuk ajak- és arcizmainkat, annél fesze-
sebb (de nem préselt), s minél mélyebb hangot szo-
laltatunk meg hangszeriinkén, annal lazabb &z izmok

Studien zur Erweiterung der Lage

Betreibt man vom einmal gestrichenen G, vom

ersten durch natiirliches Einblasen ansprechenden

Ton ausgehend Studien zur Erweiterung der Lage
nach der Héhe und der Tiefe zu, so mufl man die an-
spannenden und auflockernden, sogenannten Ein-
stimm-Bewegungen der Lippen- und Gesichtsmus-
keln stufenweise ausarbeiten. Das Vorgehen des
Einstimmens wird — im Gegensatz zum Anpressen
der Lippen an das Mundstiick — durch die elastische
Bewegung der Lachmuskeln durchgefiihrt, wobei
das Mundstiick locker an den Lippenmuskeln haftet.
Je hoher die Lage, auf die man die Lippen- und Ge-~
sichtsmuskeln einstimmt, umso straffer (doch nicht



fuvékara tapaddsa. A magas és mély hangok kinny,
biztos megszolaltatdsat, tovabba a kiilsnbézd fekvé-
seknek megfelels trombitajellegl hangszinmindséget
csak rendszeres gyakorlds dltal jol kidolgozott, rugal-
mas mozgist ajakizmok segitségével forméalhatjuk
tékéletesebbé.
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gepreBler) — und je tiefer der zum Anklang zu brin-
gende Ton ist, umso lockerer haften die Muskeln am
Mundstiick. Die Sicherheit des Anstimmens hoher
und fiefer Téne sowie die trompetenméiBige Qualitat
der Klangfarbe kann nur durch methodisch gut aus-
gearbeitete, elastisch bewegliche Lippenmuskeln
gewihrleistet und bis zur Vollkommenheit ent-

wickelt werden.
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A nyolcad értéki hang jellege
és jatékmaodja

A trombitajaték glaptanulményainak keretében a
nyolcad értékii hangrél csak annyit kell megjegyez-
niink, hogy jatékmédja lassii tempovételnél a ne-
gyedhangokhoz igazodik, mig gyors tempohan értéke
megravidill. Mint ahogyan a negyed értékid hangot
teljes hosszisigdban jatsszuk, de egymdastdl elkiild-
nitve, gy fokoz6édik az elkllonités altal kbzbeikta-
tott sziinet terjedelme a gyorsulé vagy gyors tem-
p6ji nyolcadjstéknil. Dinamiksja a teljes értéka
hangokkal szemben majd minden esetben halkabb, s
inkdbb egy mechanikus, egyenletesen hikiet6 jellegQ
jatékmodot kell kifejezésre juttatnia, az erételjesebb,
egész-, fél- és negyedhangok szélisztikusabb meg-
nyilatkozdsi hangerejével és hangsulytechnikai
elsébbrendiiségével ellentétben,

C—dtr skala-

és hdrmashangzat—tanulmanyok
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Charakter und Spielweise
des Achteltons

Im Rahmen der grundlegenden Trompetenstudien
wollen wir vom Achtelton nur soviel bemerken, daB
sich seine Spielweise bei langsamem Tempo nach
den Vierteltonen richtet, sein Wért bei schnellem
Tempo jedoch verkiirzt wird. Wie die Viertelitne in
ganzer Dauer, doch voneinander getrennt gespielt
werden, ebenga verlangern sich die zufolge der Tren~
nung eingeschalteten Pausen beim Spiel von Achtel-
ténen in beschleunigtem oder schnellem Tempo, Hier
mud man — im Gegensatz zu den vollwertigen, gan-
zen, halben und Viertelténen, die mit solistischer
Klangiuflerung und hervortretender Betonungs-
technik zu spielen sind — fast is jedem Fall eine
leisere und gleichmiBig pulsierende Spielart zum
Ausdruck bringen.

C—Dur Skalen-

und Dreiklangiibungen

Lubik—Szédy
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Magyar népdal
Allegretto Ungarisches Volkslied
h f ! — } Jr— I — — } ] —
40 1 1 L I I T | 1
4 * ==

SZODY-HUZELLA

_h JE— H'l
41 — e
s 4 Longunel

g 1 e e S H—
) - & ] —
_ﬁ P 0
it g e
. T — =1 ¥ -+ &
A terc (harmad) hangkoz Terzintervalle
Az el6tanulmiény kettés vonallal kiilénvalasztott Die durch Doppelstriche getrennten Abschnitte

szakaszait erbteljes hangstlyozéssal (fekvéstagitas) der Vorstudie werden mit kriiftiger Akzentuierung
részekre bontva gyakoroljuk, majd folyamatos jaték- (Lagenerweiterung) in Teile zerlegt geiibt und dann
ban osszefoglaljuk. A gyakorlat egységeinek ossze- zu fortlaufendem Spiel zusammengefaBt. Die Zu-

, e sammenfassung dieser Einheiten der Etiide wird in
foglaldsat élénkebb tempdban, kotta nélkiil jatsszuk. lebhafterem Tempo, ohne Notenlesen gespielt (Me-

(Szekvenciamemorizélas.) morieren der Sequenzen).
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Az titemrészek hangsﬁlyviszonyai

a) Hangjegyértékek megvaltoztatdsa. (Ertékmeg-
hosszabbitds kotoivvel.)

b) Szinkdpa-elétanulmanyok, Ha ket azonos ma-
gassagl hangot k&tbivvel Gsszefliziink, a hangsily
minden esetben az induléd kitott hangra esik, fligget-
leniil eredeti sulyos vagy ‘shlytalan jellegétol.

c) Az eldtanulmdnyok irds- és jatékmodja kozétti
kilonbséget a hangértéket helyettesité sziinet jelzi.
A sziinet mindenekel6tt a k6tott hang sdlytalan jel-
legét érzékelteti, jatéktechnikailag pedig a hang tul-
csengése allal keletkezd egyheolvadas mepakadalyo-
zésat, 5 e mlivelet 4ltal a ritmikusabb elfaddsmod
kialakitdsénak céljat szolgdlja. E ritmikus képlet a
szabéalyos lélegzetvételi helyek felismerését és meg-
szokésdt is tudatositja.

Akzentuierung der Teile des Taktes

a) Anderung der Tonwerte
mittels Bindebogens).

b) Synkopen-Vorstudien. Wenn zwei Téne gleicher
Héhe mit einem Bindebogen verbunden werden,
fillt die Betonung immer auf die beginnende Note,
unabhiingig davon, ob diese urspriinglich betont oder
unbetont war.

¢) Der zwischen der Sehreib- und Spielweise be-
stehende Unterschied in den Vorstudien wird durch
die die Tonwerte vertretenden Pausen bezeichnet.
Die Pause [aBt vor allem die Unbetontheit des ge-
bundenen Tones fithlen, Spieltechnisch soll sie das
durch iiberméfBiges Klingen verursachte Verschmel-
zen der Téne verhindern und durch dieses Vorgehen
die Ausgestaltung einer rhythmischen Vortragsweise
fordern.

(Wertverlingerung
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A kivetkezd gyakorlat elsé iitemében csak egy ne-
gyedet (az {item harmadik negyedét) latunk. Az ilyen
csonka kezddiitemet feliitésnek (Auftakt) nevezziik.

43+ J33

Im ersten Takt der nichsten Ubung sehen wir nur
einen Viertelton (im dritten Viertel des Taktes). So
ein unvollstindiger, beginnender Takt wird , Aui-

takt” genannt.
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A kvart (negyed) hangkoz

A negved hangkézék gyakorlasa, mint ajakizom-
erdsitd tanulmany, sportszerli ajakizomtornat kivén,
Az el6tanulmény sorozatos ismétlésének célja — kiz-
beiktatott pihenésziinetekkel — az ajakizmok felerd-
sitése. A gyakorlat érési idejét tehat nem a technikai
megoldas, hanem a tobbszoéri atjatszdshoz megkivént
ajakizomerd birtokMsa jelzi.

A gyakorlatok a trombita jellegébdl kovetkezd rit-
mikus jatékmod megérzésszerti atvételének céljat
szolgiljak. A kiilséleg kifejezésre keriild hangmeg-
nyilvanuldsnak temperamentumos természetlinkbdl
kovetkezd bels6 liiktetésb6l, ritmikus érzésiinkbéb
kell fakadnia. A tanulményck jellegének helyes fel-
fogasa moédot ad a meglévd ritmikus adottsagok fej-
lesztésére vagy a rejtett képességek életrekeltésére,

A hangjegyek alatt vagy felett levd vizszintes (te-
nuto) vonal a hang teljes értékének kitiltésére utal,
ami a trombita jatéktechnikadjat tekintve értékbeli
és dinamikai sajatossdgok megoldasat kivanja, A te-
nuto jelzés a hang teljes éntékének visszaadasat frja
el6, amit az egybecsengés megakadalyozasa végett,
egymastol elkiilonitve, pardnyi sziinet kozbeiktata-
sdval oldunk meg. A tenuto-vonallal jelzett hang
ereje -— egyéb jelzés hijin -— a hang indit4sénak ere-
jét a hang végéig egyenletesen megtartja.

A tenuto-jelhez hasonléan a hangok felett vagy
alatt pontot is taldlunk (staccato), amely a hang ér-
tekét felére megroviditi. E rovid staccato-hangok az
eldirt gyakorlatokban sulytalan helyen szerepelnek,
tehat dinamikailag mésodrendl jelent8ségiik van a
tenuto hangokkal szemben,

A hangsulyozasi jel () a keményebb, hatarozot-
tabb, erételjesebb hanginditast jelzi. Hangsulyozési
jel és tenuto-vonall egyiitt a hang teljes értekd,
egyenletesen erds kifejezésmédjat jelenti.

A gyakorlatok kidolgozésa lassi, majd a névendék
felfogoképességéhez mért fokozatosan gyorsulé tem-
péban térténik, az eléirt hangsilyozasi jelek kévet-
kezetes betartdsaval.

A negyed hangkézok gyakorlisival egy idében a
rendszeres gyakorlas ideje napi fél orarsl két sza-
kaszra bontott hiromnegyed, késébb egész oréra
béviil.
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Quartintervalle

Das Uben von Quartintervallen zur Stirkung der
Lippenmuskeln verlangt sportméflige Lippenmuskel-
gymnastik. Das serienweise Wiederholen der Vor-
studie — mit eingeschalteten Ruhepausen — hat die
Starkung der Lippenmuskeln zum Zweck. Die ein-
getretene Reife der Etlide ist daher nicht durch
technische Ldsung, sondern durch Vorhandensein
der zum wiederholten Spielen erforderlichen Lippen-
muskelkraft erwiesen.

Diese Ubungen bezwecken auch das gefiihls-
miiflige Erlernen der aus dem Charakter der Trom-
pete folgenden rhythmischen Spielweise. Die &uller-
lich wahrnehmbare Klangiuflerung mufl unserem
natiirlichen Temperament und Rhythmusgefiihl
entspriefen. Die richtige Auffassung des Charakters
der Studien ermdéglicht die Forderung naturge-
gebenen Rhythmusgefiihls oder die Erweckung ver-
borgener Fahigkeiten,

Der unter- oder oberhalb der Noten stehende
waagrechte (Tenuto-) Strich weist auf volle Ausfiil-
lung des ganzen Tonwertes hin, die in Anbetracht
der Spieltechnik der Trompete die Lisung der Prob~
leme dynamischer und tonwertlicher Eigenheiten
verlangt. Das Tenutozeichen schreibt die Wiedergabe
des ganzen Tonwertes vor, die zur Verhinderung des
Verschmelzens durch Trennung der Téne mit Ein-
schaltung kleinster Pausen durchgefiihrt wird. Die
anfingliche Stirke des mit Tenutostrich bezeichne-

ten Tones hdlt — falls kein anderes Zeichen wvor-
handen ist — wihrend der Dauer des Tones gleich-
méBig an.

Ahnlich dem Tenutozeichen stehen unier- oder
oberhalb der Noten auch Punkte (Staccato), die die
Téne um ihren halben Wert verkiirzen. Solche kurze
Staccatotine kommen in den vorgeschriebenen Eti-
den an unbetonten Stellen vor, folglich haben sie
hier im Gegensatz zu den Tenutotdnen eine dyna-
misch untergeordnete Bedeutung.

Das Betonungszeichen (>) schreibt hirteres, fes-
teres, kriftigeres Anstimmen vor. Das gleichzeitige
Betonungs- und Tenutozeichen bedeutet vollwerti-
gen, gleichmé&Big kréftigen Ausdruck des Tones.

Die Ausarbeitung der Etiiden erfolgt anfangs im
langsamen und spéter in einem dem Auffassungs-
vermdgen des Schiilers angepafBten, stufenweise
beschleunigtern Tempo, bei konsequenten Beachten
der vorgeschriebenen Betonungszeichen,

Gleichzeitig mit dem Uben der Quartintervalle ist
die Zeit der tiiglichen Ubung von einer halben Stunde
auf Dreiviertelstunde (zweigeteilt!) und spédter auf
eine Stunde zu erhéhen.
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Bolgér népdal
Bulgarisches Volkslied
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Ajakizomergsitd Studien zur Stirkung der
tanulmanyok Lippenmuskulatur

A lTejezet elStanulmdénya egyszersmind rendszeres
napi hangképzdgyakorlataink egy része, a rezondls-
készség és izomerdfejlesztés tanulmanya. Rendszeres
gyakorlasa altal nemcsak emlitett feladatainkat td-
kéletesithetjiik, hanem a hangszer épitésbeli tokélet-
lenségébdl kivetkezd hamis hangjait is — hallasunk
8 az ajkak feszfté-lazitd mozgdsdnak segitségével ——
helyrersgzitjiik.

Ezek: a kis oktdv hangjai, melyek rendszerint
mind alacsonyak, az egyvonalas cisz, d legtobbszor
magas, az esz, e alacsony, a kétvonalas esz alacsony,
az £ magas sth.

A helyrerdgzités 4ltal nehezebben rezondld vagy
nehezebben megszolalé tompa, matt szinezetli han-
goknél kitartébb gyakorldssal, erdteljesebb befuvis-
sal az ajakrezgést oly mérték( felfokozdsra késztet-
jik, hogy a természetts]l fogva kénnyebben megszdo-
1al6, egészségesen csengd hangok hangerejének és
szinezetének mértékével kiegyenlitett hangzast ered-
ményezzenek.

Die Vorstudie dieses Abschnittes bildet einen Teil
der tiglich regelmiBig wiederhalten Tonbildungs-
Ubungen zur Férderung der Resonanzfihigkeit und
der Muskelkraft. Durch ihre regelmifige Wieder~
holung kann man nicht nur die Ausfithrung der er-
wihnten Aufgaben verbessern, sondern auch die sich
aus der konstruktionellen Unvollkommenheit des
Instruments ergebenden falschen Toéne durch an-
spannende und auflockernde Bewegung der Lippen
und mit Hilfe des Gehdrs an ihren richtigen Platz
bringen und dort fixieren.

Diese sind folgende: die Tdne der kleinen Oktave,
in der Regel immer zu tief, ferner ist das einmal ge-
strichene Cis und 1> meistens zu hoch, das Es und E,
das zweimal gestrichene Es zu tief, das F zu hoch
usw,

Bei den zufolge des Placierens schwerer resonie-
renden oder ansprechenden Ténen mit stumpiem,
mattem Klang zwingt man die Lippen mit aus-
dauerndem Uben und stirkerem Anblasen solange
zum gesteigerten Schwingen, bis ein Klang gewdhr-
leistet wird, der an gesunder Klangkraft und -farbe,
sowie Ausgeglichenheit der Tonfirbung den natur-
gemal leichter ansprechenden T6nen gleichkommt.
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A kvint (6t6d) és szext (hatod) hangkoz

Az elftanulmény sulyos és sulytalan hangjainak
kettds dinamikdja a hangkozok kilonbozdségét ér-
zékelteti. Els6dleges célunk az erételjes hangindités
(nyelviités) és hangvezetés (levegbadagolds) altal a
hangtévolsigok ajakizombehangoldséval végrehajtott
un, ,ajakraiiltetése”. E célbél a részekre bontott kis
egységeket addig gyakoroljuk, mig az egészséges,
nyilt, csengé ajakizomrezonilassal egy iddben jaté-
- kunk hatérozott, biztonssgos hangmegszélalds érzé-
sét valtja ki a hallgatébél,

A mind nehezebhen jatszhaté és sok gyakorlast
kivetd hangkoztanulményok és a fuvéka furatanak
jo vagy rossz tulajdonsigaira is felhivjak figyel-
miinket. A tanév kezdetén kivalasztott fuvéka belsd
méretezését az elért eredményekiél fiiggéen —, de
minden kirilmények kozétt a kévetkezd fejezet ko-
téstanulmanyai elftt — a tanuls ajakadottsagaihoz
formaljuk. Ennek elmulasztasa vagy elhalasztasa hu-
2amosabb ideig tarté visszaesést, leromlast jelentene
fejlédésében. Esetleges fiivokacsere utdn a harmad

hangkéztanulmanyok egyszer(ibb feladatainak meg-
clddsdhoz tériink vissza.

Allegretto
s

Quint- und Sextintervalle.

Die zweifache Dynamik der betonten und unhe-
tonten Téne in dieser Vorstudie li8t" die Verschie-
denheit der Intervalle filhlen. Das wichtigste Ziel
ist zunédchst: die Tonintervalle durch kriftiges An-
stimmen (Zungenschlag) und Tonleitung (Luft-
zufuhr) mit Hilfe des Einstimmens der Lippenmus-
keln ,,nach vorne, auf die Lippen zu bringen”. Die
in Abschnitte geteilten kleinen Einheiten werden se
lange geiibt, bis unser Spiel gleichzeitig mit gesun-
der, offener und klangvoller Lippenrescnanz im Zu-
hdrer das Gefiihl der sicheren Tongebung erweckt.

Die stufenweise schwieriger werdenden und vieles
Uben beanspruchenden Intervallstudien lenken das
Augenmerk auch auf die etwaigen guten und
schlechten Eigenschaften des Mundstiicks. Die Innen-
maBe des zu Beginn des Lehrjahres gewihlten
Mundstlicks werden gemiiB den gezeitigten Erfolgen,
jedoch unbedingt vor den Bindungstudien des
nachsten Abschnittes den Lippengegebenheiten des
Schiilers angepalBit. Unterlassen oder Aufschieben
wiirden anhaltenden Riickfall oder Sfagnierung in
seiner Entwicklung verursachen. Nach etwaigem
Wechsel des Mundstlicks gehe man auf die Lésung

der einfacheren Aufgaben von Terzintervallstudien
zuriick,

Magyar gyermekdal
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Ritmikus képletek

A hangértékek ritmikailag egyenletesen kivessek
egymast, dinamikailag azonos hangerével szolalja-
nak meg, Tokéletesitslik a hangértékek jellegére és
jatékmodjara vonatkozo alaptanulmanyainkat, (Stac-
cato, legato jelleg a gyakorlatban.)

Eldtanulmény

Rhythmische Formeln

Die Tonwerte haben rhythmisch gleichmiBig auf-
einander zu folgen und dynamisch mit gleicher
Klangstirke zu erklingen. Man vervollkommne die
auf den Charakter und Spielweise der Tonwerte be-
ziiglichen grundlegenden Studien. (Staccato- und
Legatocharakter in den Ubungen.)

Vorstudie
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Ritmikus tanulmanyok

Ritmikus nyelvtechnikai tanulményaink kereté-
ben a nyolcad, tizenhated, harmincketted stb, értéki
hangok jatékmodja (ha masként nines jelélve) az iits-
hangszerek megszdlaltatasdhoz hasonléan révid, stac-
cato jellegii.

Rhythmische Studien

Im Rahmen dieser rhythmischen zungentechni-
schen Studien ist die Spielweise der achtel-, sech-
zehntel-, zweiunddreifligstel- usw. -wertigen Tone
(wenn nicht anders bezeichnet) kurz, staccatoartig,
der Intenation von Schlagwerken shnlich.
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Irdsmod

== Helyes jatékmod:

e

. % Helytelen jatékmod:
Schreibweise; ———— Falsche Spielweise:

=t

Altalaban — a trombita jellegzetes 8si, dobokkal
kevert ritmikus jatéktechnikajabeol kiindulva — sza-
balyként kell megallapitanunk, hogy a nyelvtechni-
kai képletek megszolaltatdsanal a minél ritmikusabb,
minél liktetébb, izgalmasabb eléadasmod a tokéle-
tesebb, a karakter nélkiili, puha lagy jatékmoddal
szemben.

El6tanulmény

Maoderato

14 Richtige Spielweise: : v

Im allgemeinen soll — von der urspriinglichen,
charakteristischen, mit Trommeln vermischten,
rhythmischen Spieltechnik der Trompete ausgehend
— die Regel gelten, dal3 beim Vortrag der zungen-
technischen Formeln — im Gegensatz zur charak-
terfreien, Gberzart-weichen Spielart — eine kréftig-

rhythmische, erregend pulsierende Vortragsweise
vorzuziehen ist.

Vorstudie
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Allegro

Indulé - Marsch

H. PURCELL
(1658-—1695)

—1 H__ﬁﬁ

108 g__
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Pontozott ritmika

Az alabb felsorolt képletek a trombita ritmikus
jatéktechnikdjanak legjellegzetesebb kifejezdeszko-
zei. Eload4smédjukat nem mindig a hangértékek sza-
balvyes betarthdsa, hanem a hangértéket sziinetekkel
helyettesitd jatéktechnika jellemzi.

Lassu tempdvételnél a pontozott értéket teljes egé-
szében szolaltatjuk meg, de a pontozott értéket ki-
vetd hangtol — a trombita sajitos jellegének megfe-
leléen — kissé kiilonvalasztjuk. Gyors tempoban
mindkét hangértéket egyforman rdviden, hatirozott
nyelviitéssel jatsszuk. Kulonhozd gyorsasdgu tempo-
vételnél minden egetben a képlet ritmikus karakte-
rét kell kifejezésre juttatni,

Punktierter Rhythmus

Die unten angefiihrten Formeln sind die bezeich-
nendsten Ausdrucksmittel des rhythmischen Trompe-
tenspiels. Thre Vortragsweise ist nicht immer durch
regelrechtes Einhaften der Tonwerte, sondern durch
jene Spieltechnik gekennzeichnet, die die Tonwerte
durch Pausen ersetzt.

Im langsamen Tempo ldBt man den punktierten
Wert im vollen Umfang ertonen, doch irennt mman
ihn — dem eigenartigen Charakter der Trompete
entsprechend — ein wenig vom drauffolgenden Ton.
Im schnellen Tempo spielt man beide Tonwerte
gleicherweise kurz, mit festem und rhythmischem
Zungenschlag. Bei verschiedentlich schnellen Tempi
soll jedesmal der rhythmische Charakter der For-
meln zum Ausdruck gebracht werden,
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Induléeska - Kleiner Marsch
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Sequenziibungen

Szekvenciatanulmanyok
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A triola

A triola egy értéknek két rész helyett harom részre
valé osztdsa, Harmas (3) szdmmal jelélik, amelyet a
héromrészivé valt csoport fol€ vagy ald helyeznek.

(Bl 3 )
d ~Jd

45

Die Trole

Die Triole bedeutet die Teilung eines Notenwertes
nicht in zwei, sondern in drei Teile. Sie wird mit
einem Dreier (3) bezeichnet, der unter- oder ober-
halb der dreiteilig gewordenen Gruppe von Noten

gesetzt wird (z. B. 3 )
Sy

o

imennyiben o nivendék nem gydzi ¢ magas hangokat, tigy
egysseribb megolddsn vilaszthatja.

* Falls der Schiiler dia hohen Téne noch nicht aplelen kann,
soll er die einfachere Lisung wihlen,



A hatnyolcados iitembeoszt4s
ntmikus képletei

A hatnyolcados titembeosztds ritmikus képletei
nemcsak a rovid staccato, hanem a széles legato
nyelvtechnika kidolgozéséra is alkalmasak. Ezért az
a), b), ¢) jelzésd elétanulmanyokat és azonos gyakor-
lataikat mindkeét technikai megelddsban tékéletesit-
silk. A haromszakaszos elétanulmanyokat a fekvés-
biztonsag tokéletesitése céljdbdl részekre bontva is
gyakoroljuk.

Fltanulmany

Rhythmische Formeln
des 6/8- Taktes

Rhythmische Formeln im$g -Takt sind nicht nur
zur Ausarbeitung der kurzen Staccato-, sondern auch
der Legato-Zungentechnik geeignet. Die mit a), b)
und c) bezeichneten Vorstudien und UJbungen sind
dementsprechend im Sinne beider technischen Li~
sungen auszuarbeiten. Die in drei Abschnitte geteil-
ten Vorstudien sind zwecks Verbesserung der Lagen-
sicherheit auch in kleinere Teile zerlegt zu iiben.
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Indul6. Allegro maestoso
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C. GURLITT

(1820—1901)

Vivace ma non troppo
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Magyar népdal
Ungarisches Volkelied

]

Szinképatannlményok

A hatdrozott, erfteljes és kemény hanginditds a
trombita dsi, jellegzetes jatékmédjinak megnyilat-
kozisa, Zenei kifefezfeszkéziik a ritmus, az egyenld
id6kbzokben ismétlddd mozgas, a sulyos és sulytalan
hangok szabdlyos viltakozésa. Mig a legato jaték-
technikdban a hangind{tésnak és a hangvezetésnek
egylormin uralkodo szerepe van, addig a staccato
technikdban csak a hangindiids a dénts tényezé. A
kettd kdzitt mintegy atvezetd tulajdonsiggal rendel-
kezik az legegyszerlibb nyelvtechnikai feladatot ma-
gaban foglalé ritmikus képlet: a szinképa.

=
Els§ (nyolcad) hangja halk és rovid. Mésodik (ne-

gyed) hangja hangsulyos, tehdt valtozé dinamikaju.
A harmadik hang ismét halk és révid.

Irdsmad
Schreibweise:

Jatékmod:
Spielweise:

Synkopenstudien

Feste, krifiige und harte Tongebungen gehéren
7u den dltesten und bezeichnendsten FEigenschaften
des chearakteristischen Trompetenspiels. Thre musi-
kalischen Ausdrucksmittel sind: der Rhythmus, d. h.
eine in gleichen Zeitabschnitten sich wiederholende
Bewegung, und der regelmélige Wechsel von beton-
ten und unbetonten Ténen. Wahrehd in der Legato-
Spieltechnik Tongebung und Tonleitung gleicher-
weige vorherrschend sind, ist bei der Staccatotechnik
nur die Intonation (das Anstimmen) der entschei-
dende Faktor. Zwischen beiden Arten der Technik
steht die Synkope als Ubergang, eine rhythmische
Form, die die einfachste zungentechnische Aufgabe
enthélt.

ritmikaja:

I Rhythmik:

@ dinamikéja:
P I P Dynamik: P Sfoo

Der erste (Achtel-) Ton der Formel ist leise und
kurz. Die zweite Note (Viertel) ist betont, also von
verinderter Dynamik. Der dritte Ton ist wieder
leise und kurz.



Einfache Synkopenformeln

szinképaképletek

eri

Egysz

56

1

i Y
| . ——

1}

- |

L}

166

™
.nu.—'
e
!
a
T
i
-
a
=
s
~ Y

s,

|

'
Wi
T

v

111

*

I %

-

T

N

Y
13
F
e —

i |
111 17
7
o

T
1T

1%

L —y

1o

| i I Y

i

LA




Ajaktechnika

Az ajaktechnika alaptanulményai
Médszertani tdjékoztatd

Az ajak- és arcizmok hajlékonysigat (alapfok),
rugalmassagit (kozépfok) és reflexmiikodését (felsd
fok) médszeresen felépitett kétéstanulmanyok kere-
tében tokéletesithetjiik.

A kétéstechnika elsajatitdsdnak elavult, de sokak
altal ma is kedvelt modja, midén a magassigszaba-
lyozast a fuvokinak a hangszert tarté bal karral se-
gitett ajakra préselésével kényszeritjiik ki. E felfo-
gas latszélagos elbnye primitiv  egyszeriiségében,
gondot nem okozd médszertelenségében, mondhat-
nénk gyakorlas nélkiili elsajatithatésagdban rejlik.
Hatranya az ajakizmok idé elétti érzéketlenségében,
elsorvadédsdban, bizonyos idén tul a fejl6dés megdll4-
sdban nyllvanul meg. Kifejezésmédja technikailag
korléiozott, zenel megnyilatkozdsa primitiv, izlsste-
len, ellentétben & rugalmas j4tékmoddal, mely a leg-
magasabb fokd virtuéz kétéstechnika kifejlesztésére
és igényes miivészi feladatok megolddséra alkalmas.

A rugalmas kotéstechnika médszeres kimfvelésé-

nek lényege a fuvoka feliileti nyilasdt betakaré ajak-
izmoknak elébb kikényszeritett, késSbb megszokott,
természetessé vAle mozgdsa, melyhez a lefelé (ejtés-
techniks) és felfelé (emeléstechnika) irdnyuls, favé-
kin kivili ajak- és arcizmok rugalmas mozgasd
egyilttmikidése kapcsolédik.

Az ejtés technikédjdnak egyszer( mlveletét hang-
képzétanulmdnyaink eddig elért eredményeivel hajt-
juk végre, oly médon, hogy a behangolédsnak enge-
delmeskedd ajakizmok un. helyreejtéssel oldjék meg
eldirt feladatukat,

Jéval kérUlményesebb a kétéstanulményok eme-
lestechnikéjdnak elsajétitdsa és kimivelése, ami
nemcsak szorgalmas gyakorlést, hanem az izmok mi-
kédésére iranyulé figyelmet, a kdtés mitiveletének

megérzését és lelkilsmeretes ellendrzédét is kivanja
a jatékostél.

Lippentechnik

Grundstudien der Lippentechnik
Methodische Anleitungen

Die Biegsamkeit der Lippen- und Gesichtsmuskeln
{Grundstufe), ihre Flastizitat (Mittelstufe) und ref-
lexartige Titigkeit {(hohe Stufe) wird im Rahmen
methodisch aufgebauter Bindungstudien weiter-
entwickelt.

Eine veraliete, doch von vielen noch heute bevor-
zugte Methode des Aneignens der Bindungstechnik
besteht in jener Art der Hohenregulierung, die durch
— mit dem linken, das Instrument haltenden Arm
gesteigertes — Anpressen des Mundstiicks an die
Lippen erreicht wird. Der scheinbare Vorteil dieser
Lisung besteht in ihrer Primitivitit, zum Nachden-
ken keinen AnlaB gebenden Regellosigkeit, kurzum
darin, daB das Vorgehen fast keine Ubung erfordert.
Der Nachteil macht sich jedoch bald in vorzeitiger
Unempfindlichkeit oder gar Atrophie der Lippen
und im Steckenbleiben der Entwicklung beim Schii-
ler bemerkbar. Die Ausdrucksweise bleibt technisch
beschrénkt, die musikalische Auflerung primitiv und
geschmacklos im Gegensatz zum elastischen Spiel,
das die Grundlage zur Entfaltung virtuoser Bin-
dungstechnik hochsten Grades und zur Lésung
anspruchsvoll kiinstlerischer Aufgaben ist,

Das Wesentliche der methodischen Ausarbeitung
der elastischen Bindungstechnik besteht in der zu-
nichst erzwungenen und spiter gewohnien, automa-
tisch gewordenen Bewegung der die Offnung des
Mundstickes bedeckenden Lippenmuskeln, an die
sich die nach unten gerichtete (Senkungstechnik)
und nach oben gerichtete (Hebungstechnik) elastisch
bewegliche Mitarbeit der auBerhalb des Mundstiicks
liegenden Lippen- und Gesichtsmuskeln anschlieBt.

Die einfache Operation der Senkungstechnik wird
unter Zuhilfenahme der Ergebnisse bisheriger Stu-
dien vorgenommen und zwar so, dafl die dem Ein-
stimmen folgenden Lippenmuskeln ihre vorge-
schriebene Aufgabe durch sog. , Fallenlassen auf den
richtigen Platz” losen.

Viel umstindlicher ist das Erlernen und Ausarbei-
ten der Hebungstechnik der Bindungstudien, die
nicht blo8 fleiBiges Uben, sondern auch grofie Auf-
merksamkeit fir die Funktion der Muskeln, ferner
das Einfiihlen in das Bindungsvorgehen und dessen
gewissenhafte Kontrolle vom Spieler verlangt.
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Az emelés technikajanak elsajatitdsa, mint legtébb
feladat,
sportszerlien végzett ajakizomtorna is, E felfogis a

alaptanulmanyunk, nemcsak zenei hanem
tanulméanyok altal megkivant szélséségesebb dina-
mikai hanghatds alkalmazasit engedi meg, amely
csak az izomgyakorlat tokéletesedésének, beérésének
idején alakul &t finomabb, zeneileg is elfogadhatd
teljesitménnyé.

A gyakorlast a kozépfekvés leglazabb ajaktartas-
sal megszdlalé hangjaval, az egyvonalas c-vel kezd-
iUk, s a legegyszeriibb, de wvaldsagos izommozgast
végrehajté hangkdztavolsagon, a harmad hangtavol-
sagon keresztiil végezziik.

Modszeriink alapelve az, hogy az indulé hang ,,tel-
jes értékében egyenletesen erdteljes”, mig az indulé

hanghoz kitétt hang ,teljes értékében egyenletesen
halk™ legyen.

Das Erlernen der Hebungstechnik ist — wie dije
meisten unserer gruondlegenden Studien — keine
musikalische Aufgahe, sondern eine sportartige Lip-
penmuskeliibung. Diese Auffassung gestatiet die
Anwendung der zu den Studien erforderlichen iiber-
triebener dynamischen Klangwirkung, die erst mit
der Verbesserung und dem Heranreifen der Muskel-
tibung zur feineren, auch musikalisch annehmbaren
Leistung wird.

Man begint das Uben mit dem einmal gestrichenen
C, dem bei lockerster Lippenhaltung ansprechenden
Ton der Mitellage und jenem Intervall, welches die
einfachste, doch wirkliche Muskelbewegung verlangt:
mit der Terz

Das Grundprinzip unserer Methode. ist: der An-
fangston soll ,,im vollen Wert gleichmifBlig kraftig”,
hingegen der daran gebundene Ton ,,im vollen Wert
gleichmiiBig leise” sein.

P
N = NI
f P

a kdtés ténye (izommozgas)
Stelle der tatsichlich erfolgenden Bindung(Muskelbewegung)

erdkifejtés megnyugvas

Kraftentfaltung Ruhepunkt

EsS==—~-—
4

A leirt médon megszolaltatott hangok dinamikai
ttréspontja a kités tényének tulajdonképpeni végre-
hajtdsa, amely pillanatban a kdvetkezd ajakizom-
mozgést végezzik:

Az indulé hang erfteljes, béséges Ontésse]l hang-
szerbe hatolé levegdtomege a laza ajakizmokat a fu-
vokéba hajlasra kényszeriti, mig az erSlevétel pilla-
natédban a fuvékaba hajlé izmok ujbdl eredeti, ter-
meszetes helyzetilkbe térnek vissza, amit a fuvdékén
kivil lévé ajak- és arcizmok szemmel is lathato, be-
hangolast végzé mozghsa eldsegit.

Der dynamische Brechpunkt der in der besagten
Weise angestimmten Téne besteht in der tatséch-
lichen Durchfihrung des Verbindens. In diesern
Augenblick ist folgende Lippenmuskelbewegung .
volibringen:

Die kraftig und reichlich in das Instrument stré-
mende Luftmenge des Anfangstons zwingt die Lip-
pen zum Hineinquellen in das Mundstiick., wihren.d
im Augenblick der Abnahme der Kraft die sich ik
die Offnung des Mundstilcks hieneinbiegenden Lip-
pen wieder in ihre urspriingliche, natirliche Lage
zurickkehren.



Az alapfoku tanulmanyait végzé névendék egyik
legkényesebb feladata a leirt folyamat megértése,
helyes megoldésa, s a miivelet megerdsitése, A kotés
pillanatiban végzett legesekélyebb karmozdulat,
mely a fuvika megmozduldsit vagy ajakpréselését
idézi eld, értéktelenné teszi a lefrt folyamat végre-
hajtasat. Szabalyként kell kimondanunk, hogy a ké-
tés tényét wégrehajté ajakizommozgids nem lassi,
kényelmes, hanem & pillanat ioredeke alatt végre-
hajtott villamgyors mozdulat. Mindkét dinamikai fo~
kozatban a fuvéeka oly lazédn tapadjon az ajakizmok-
ra, hogy azok egészséges rezondlé készségét ne gé-
tolja, és az iidén csengd hang uralkodd jellege mind-
végig érvényesiljon,

A kotéstanulmésnyckat nem elég atjdtszani, hanem
azokat taktusonként tirelmesen ki kell gyakorolni. Az
alapos kigyakorlas teszi az sjakizmokat hajlékonnya,
a hajlékony izmokat idovel rugalmassd, és csak a
rugalmas izmok engedelmeskednek legmagasabb fo-
kon a reflexmozgés torvényszeriiségeinek. Aki a kez-
deti nehézségek leklizdésében konnyelmiinek mutat-
kozik, 6nmagaban keresse a hibdt, ha évek mulva
fejlédésében megall,

A salytalan hangemelés miiveletének
kidolgozésa

A kigyakorlast a tanulé magas vagy mélyebb fek-
vésadotisiga szerint a 2 8), b), ¢} gyakorlatok barme-~
lyikével kezdhetjik. A hangsilyozasi jel — a kotés
finomabb jellegébl kivetkezéen — hatarozott, értel-
mes, de nem erdteljesen hangsulyos inditdsra utal.
Inkébb a bdséges, meleg tonussal telitett levegbontes,
mint az érdes jellegii levegbpréselés érvényesiiljon.
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Eine der heikelsten Aufgaben des beginnenden
Schiilers ist das Erfassen und die richtige Lésung
dieses Vorganges und die Stirkung desselben. Die
kleinste im Augenblick des Bindens vollfiihrte Arm-
bewegung, die das Verrlicken des Mundstiicks oder
dessen Anpressen verursacht, macht die Durch-
fihrung des beschriebenen Vorgehens wertlos. Hier
soll als Regel gelten, dal die das Verbinden von To-
nen ausfithrende Lippenmuskelbewegung keine
langsame und bequeme, sondern eine blitzartig
schnelle Bewegung ist, die man im Bruchteil einer
Sekunde durchfiihrt. Das Mundstiick soll bei beiden
dynamischen Abstufungen so locker an den Lippen-
muskeln haften, dafl es deren gesundes Resonanz-
vermogen nicht behindert und der frisch klingende
Charakter des Tones durchwegs vorherrschend
bleibt.

Es gentigt nicht die Bindungstudien durchzuspie-
len. Man soll sie taktweise geduldig einiiben. Es ist
das griindliche Uben, das die Lippenmuskeln bieg-
sam und die biegsam gewordenen mit der Zeit auch
elastisch macht. Denn nur elastische Muskeln ordnen
sich letzten Endes den Gesetzmiliigkeiten der Reti-
lexbewegungen unter, Wer beim Uberwinden der
Anfangsschwierigkeiten leichtsinnig ist, hat den
Fehier bei sich selbst zu suchen, wenn er nach Yahren
in der Entwicklung steckenbleibt und unfshig wird,
das Gelernte aufzunehmen.

Ausarbeitung der Akzentfreien

Tonhebung

Das Einiiben kann je nach der Fihigkeit des Schi~
lers fiir hohere oder tiefere Lagen mit einer der Eti-
den Nr. 2a), b), ¢) begonnen werden. Das Betonungs-
zeichen weist — infolge des feineren Charakiers der
Bindung — auf eine feste, sinngemife, doch nicht
allzu kriftig betonte Tongebung (betontes Anstim-
men) hin. Eher soll das reichliche und mit warmem
Ton erfiillte’ Strémenlassen der Luft, als das reuhe
Luftpressen zur Geltung kommen.

Eltanulmany Vorstudie
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A hangemelés é&s ejtés technikdjanak Einuben der_ tonhebenden und ton-




A természetes harmad hangkozok
kotéstechnik4janak eldkészitd
tanulményai (fekvéstigitis)
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Vorstudien zur Bindungstechnik

naturlicher Terzintervalle

(Lagenerweiterung)
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mint fekvésbiztonségi timaszpont Stiitzpunkt der Lagensicherheit

A magasabb fekvés kotéstechnikéjanak kigyakor-
lasat ne erSszakoljuk, de ne is hanyagoljuk el. A pré-
selés felé valé elhajlés mindenesetre hatart szab az
erGteljesebb kitéstechnika kigyakerldsanak.

A 183, gyakorlattd] kezdve — amennyiben az ajak-
izmok keilé hajlékonységgel rendelkeznek — cadk-
kentjilk a ff és p k¥zbtti dinamikai kiilsnbséget.

Das Einlben der Bindungstechnik in der héheren
Lage soll weder forciert, noch vernachlissigt wer-
den. Die Neigung zum Pressen stellt allenfalls Gren-
zen fiir das Einiiben kraftigerer Bindungstechnik.
Von der Ubung 183. angefangen vermindert man —
falls die Lippenmuskeln die dazu nbtige Biegsam-
keit gchon besitzen — den dynamischen Unterschied
zwischen ff und p.
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natiirlichen und mit Ventil gebildeten
Quart- und Quintintervallen
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A silyos hangemelés muveletének

kidolgozasa (hatod hangkozok)

A silyos, erételjes hangemelést — kdtéstanulma-
nyaink keretében — képletesen kell értelmezniink:
inkdbb béséges levegdadagolasban, mint erdteljes
‘hangadasban nyilvanul meg. Lényege 2 helyreemelés,
és nem a helyrepréselés.

Ausarbeitung der Technik der
sbetonten Tonhebung”(Sextintervalle)

Die betonte, kraftvolle Tonhebung ist im Rahmen

- dieser Bindungstudien sinnbildlich aufzufassen. Sie

f'iuﬁert sich mehr in der reichlichen Luftzufuhr, als
in kraftvoller Tongebung. Das Wesentliche daran ist
das Heben und nicht das Pressen der Téne zu ihren
richtigen Plitzen.

Vorstudie
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Szekvenciagyakorlatok Sequenziibungen

Vegyes, legato-staccato jellegl technikai képletek
keveredése esetében, ha kotdtt hang utan legato jel-
legii hang kovetkezik, a kitott hang a legato karak-
tert veszi fel, tehat hoss2i lesz, mig ha a ktsit hang
utdn staccato jellegli hang kévetkezik, a kétstt hang
staccato karaktert vesz fel, tehat réviden jatsszuk.

Irdsmod:
Schreibweise: |

= e
= FE

Peldak:
Beispiele:

Helytelen: jatékméd:
Falsche Spielweise;

Bei gemischten technischen Formeln (abwechseln-
den Legato- und Staccatottnen) nimmt der gebun-
dene Ton, wenn nach diesem ein Legatoton folgt,
einen Legatocharakier an, d. h. er wird lang. Wenn
dagegen nach einem gebundenen Ton ein Staccato-
ton kommt, nimmt der gebundene Ton einen Stac-
catocharakter an, wird also kurz gespieit,

Helyes jatékmdd:
Richtige Spielweise;

A legato é8 staccato jaték kizotti atmenti fokozatok jelzései:

Bezeichnungen fiir Ubergangsstufen zwischen Legato- und Staccatospiel:

Legato jel:
egy nyelviitéssel inditott két vagy tobb hangot
kot dseze.

Tenuto jei:
a hangot teljes értékben kitariva, ldgy ,,da’ lités-
sel inditva jdtsszuk,

I

Legato-Zeichen:
verbindet zwei oder mehrere Tdne, die
mit einem Zungenschlag angesetzt (an-
gestimmt) werden.

Tenuto-Zeichen;
der Ton wird im vollen Wert gehalten

und mit einem weichen ,,Da"-Schlag
angestimmt,



&7

T T

Portato jel: ) Partato-Zeichen:
a hangokat finoman elkiilénitjilk egymdstol. die Tone werden zart voneinander ge-
trennt,
. Portamento jel: Portamento-Zeichen;
az elobbiné]l jobban elkillonitve, lagy staccato die Tine werden voneinand:er stirker
inditassal jatsszuk. unterschieden als im vorigen Fall und

mit weichem Staccato angestimmt.

Staccato jel: . Staccato-Zeichen:
teljesen elkiilonitett, Gn. kopogé jellegii jatek- entschieden getrennte, sog. ,klopfende”
méd, Spielweise.
T rTETEY
Staccatissimo jel: Staccatissimo-Zeichen:
éles, kemény itéssel inditott, teljesen elkiiloni- mit scharfem, hartem Schlag beginnende
teft staccato jellegl jatékmod. Spielweise in véllig getrennten Stac-
catotonen.
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K. CZERNY

Allegro moderato
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